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الخطة الفنية لمدير التصوير لإنتاج الصورة السينمائية الجرافيكية    

ملخص البحث:-
مصطلح المؤثرات الخاصة )Special Effect( غالباً ما يتم استخدامه ويختصر إلى 
)SFX( ومصطلح المؤثرات البصرية )Visual Effect( ويختصر إلى )VFX( بالتبادل 
في عالم الوسائط الجرافيكية للإنتاج السينمائى حتى من قبل بعض المهنيين. يتم تعريف 
المؤثرات الخاصة )SFX( على أنها تأثيرات عملية واقعية يتم إجراؤها أثناء تصوير 
الفيلم تم ضبطها والتقاطها بواسطة الكاميرا أو عن طريق المعمل أو باستخدام النماذج 
المجسمة )الماكيتات( والمنمنمات كما يتم تعريف المؤثرات البصرية )VFX( على إنها 
معالجات رقمية وتحسينات لملف لقطات ، وتحدث بشكل أساسي أثناء مرحلة ما بعد الإنتاج. 
التى  العناصر  من  قدر  أكبر  إلى  للوصول  السينمائى  التصوير  مدير  دائما  يسعى 
فى  والخيال  الإبداع  مساحة  من  وتزيد  والجمالية،  الفنية  رؤيتة  تحقيق  على  تساعده 
أنه  حيث  التصوير  بعد  ما  مرحلة  التصويرأو  مرحلة  فى  سواء  السينمائية  صورته 
يقوم  أن  التصوير  مدير  على  يحتم  الأمر  كان  التقليدية  بوسائلها  السينما  بدأت  عندما 
البدائية  الوسائل  السينمائى من خلال  بالفيلم  البصرية  والمؤثرات  الحيل  بتنفيذ مشاهد 
التى كانت تلائم مضمون الفيلم السينمائى، وبالشكل والأسلوب اللذان كانا يتلاءما مع 
السينما  لصناعة  والمتلاحق  السريع  التطور  ومع   , الوقت  ذلك  فى  الفيلم   تكنولوجيا 
ومالحق به من الوسائل الرقمية الحديثة تغير الدور الإبداعى والتنفيذى لمدير التصوير 
السينما  صناعة  بداية  فى  بالكامل  عاتقه  علي  تقع  كانت  التى  المشاهد  هذه  تنفيذ  فى 
والتنفيذي  الإبداعى  الدور  رصد  فى  البحثية  المشكلة  تكمن  وهنا  الفيلمية   بالوسائل 
الرقمية  الوسائل  خلال  من  السينمائي  بالفيلم  الحيل  مشاهد  تنفيذ  فى  التصوير  لمدير 
التى  والوسائل  الأساليب  يعكس  الذى  بالشكل  الفيلم  إنتاج  مراحل  مختلف  فى  الحديثة 
تتاح له من خلال هذا الوسيط الجديد الذى أصبح حاكما لصناعة السينما الرقمية الحديثة 

الكلمات المفتاحية:-
 CGDOP – Blue screen

 Green Screen – VFX- SFX
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   مقدمة :ال
 

لمااك نك ااش لم ااكيل وللماار تولمااصة وى ولصكراا   اا  ول اا         
عل  ولم كيل نذلك  يتول جلو   ولفني ولتأةم   يو نبم     دت و    ولسمنمكئم 

تتلقماق  يةا    ولسامنمكئم ول ا        يخلق ولصمكل     ية يك ولكبم   أ
 ض ول وقا  وا ول للتكلفا  أ   تلقمقهاك علا  نلا ةمكا نم  تب  ة  قل  

لتنفماذيك نماك  تولمنطقما مكك م  ول وقعما  ت لعلم ولإأ تكجم  ولبكيظ   ولإ
تلت ى علا  ولصالو تولماصة وى ولصكرا    ولتين تنفمذ يذه ولم كيل  أ

لملة  ولت  ة  ب كر خكص و ول  تولفني ولإبلوعيللت   ل  تك ن  تكج
( ولسالبم تل  عل  ولفامل  ولصاكم  م  بلوة  تنفمذ يذه ولصلو بكل كر ولأ

تلقطكى ولزجكج تلقطكى  ولصلفيتولع ض  ولتبكدليولغطكل  خلو  مثر  
  اايولهكئاار  ولتكن لاا جيتط ةقاا  فاا  تكن ماا ت و بااكلتط     ولماا أ 

وااكلمه يااذه ولم ااكيل أراانكع  ولساامنمك ب ااكر عااكم  ت اا  راانكع  
أة تهك ولتقنمكى ول قمم  ولللةث  تغما ى   تولتيب كر خكص    يكتنفمذت
ظها  جلماك   تيناكوكلمه تنفمذيك عماك نك اش علماا واكبقك  أت  هكفكل   ي

تنفماذ    ايلملة  ولت  ة     تولفني  ولإبلوعيض ت    رل يذو وللت   
 قممااك  تلااش ( effect specialصكراا   ول تولمااصة وىيااذه وللماار 

 (Visual Effects) Dinur,2021, p.39تسمم  مصة وى ب  ة   

أطلقااش ولثاا    ول قمماا   ااي منااكلاى ولفناا ن جممعهااك أفااككلا 
جلةاال ك نمااك غماا ى ماان ماا و ةن ولتااذتا ولفنااي لاالى ولإ سااكن 

 ةنك   اااك ى ولأعماااكل  ااا ولمعكرااا  باااكلق ن ول وعااال تولع
ول    وللم   ي وللقط  ولسمنمكئم ك تيااذو ولن و مكم  تنلمج م   

 مك أتجل م كل  ولبلث ولتي ةمكن رمكغتهك  ي ولسصول ولتكلي:

ماهي الخطوات التي يجب أن يتخذها المصور السينمائي 
عند تصوير اللقطات التي سوف يتحقق فيها الدمج  بيي  
الرسوم الجرافيكية بتصويره الحي وميا هيي اتعتريارات 

مراعاتها لإنتاج المؤثر بالشكل المقرول والمقنع الواجب  
 ؟جمهور المتلقيي ل

ةمثر   ولذي  ول ئمس  ولسصول  لإجكب   ولاوتق وئي  ولمنهج  ولبكعث  ةسلك 
م كل  ولبلث من خلال نر من ولل وو  ولنظ ة ك تولل وو  ولمملو م  

ولم   ةن ولتي تتمثر  ي ولمقكبلاى م  ولأوكتذ  ولأنكدةمممنك تنبك   
توعتبك ي   خب وته   ل وو   بكلبنكن  إلمه   ة ك   من  ولمتص  منك 

ولت  ة  منكل  ل ض   م جعم   ي  تذلك  تولتلمفزة  يك  ولسمنمكئي 
عث أن ينكك عل  وعتبك وى كةفت ض ولب تق وئ  ولاعتبك وى تتق ةمهك.

ولسمنمكئي  ي   ولم     ةضعهك  أن  يمئ    وعتبك هةنه  عل   ت كغ 
وتصكذيك  ة   ىللاعتبك وجلتل   وللا م  ولصط وى  وتصكذ  عنل   وعمهك 

وللمج.   لقطكى  ب ض   لإ تكج  ولبكعث  قكم  ولتكل   تقل  ولبلث   ولسصول 
 من خلال متن ولبلث: للإجكب  عنا 

ما هي المراحل المترعة عادة لإنتاج اللقطات التي سوف  
يتم دمجها مع اللقطات الجرافيكية؟ وما هو دور المصور  

 ؟ م  مراحل إنتاج اللقطات المدمجة في كل مرحلة

 أوت: اتطار النظرى:
 دور مدير التصوير في تنفيذ مشاهد الحيل والخدع:  -1

ول قش  أتتعلد   تنفمذيك  ي  ةت   ولتي  ولللةث   ولسمنمكئم   وللمر  فككل 
ةت    مك  ةت     تنفمذهوللكلي  منهك  مك  تمنهك  ولت  ة   تقش   علمك 

تن  لاوتلكل   بكلن و مك  عنا  تقش  ولاوتعكض   وللقطكى  يذه  فمذ 
 عل  ولنل  ولتكلي  كولت  ة  تذل

 أنواع مشاهد الحيل والخدع السينمائية: 1-1

 حيل المخاطرة:   -أ

ولتي تستلع    وللمر  بهك  ةق م  أتةق ل  ولفمل   أ  أعلن  بطكل 
ةقفز من   ةقفز من مبن   أت  أ ه     جس عل   أبل نكى خط   نأن  ن 

بأدول ولم هل    إمك أنتينك    كخ  منكت آ  إل  ن  أ  أتةق م ولممثر  فس  
ت   نلتك وللكلتمن ةت     ي م ق    بممثر بلةر  دتبلم (ةت  ولاوتعك    

ولت  ة    ةق مل ب عل  تنفمذ مثر يذه ولن عم  من ولم كيل تي  
 . للممثر ولبلةرت أةق م بت  م  نر وبر ولأمكن تولسلام  و ول للممثر 

 حيل الحوادث واتنفجارات:  -ب

ولاوتعك    ةت   ولصلو  من  ولن عم   يذه  مثر  تنفمذ  عكل    ي 
ةسم    عل     (Stunt Teamبف ةق  مل ب  متص ص  تي    ةق 

وللقطكى  مثلا ةذن    ولن عم  من  على يذه ولف ا  إن  أتنفمذ مثر يذه 
من   وله ول  ومك    ي  وتلت يك  ولتي  وللفكى  علد  تللةل  ووتطكعش 

و فنك    يب   خزونج ول  تمككن  بهك  أخ ى  ول ق د  ومك    عل    طهك 
وةنكل ت  ة   مل   تمت  عكم  بلق  توعت و م  عكلم  م (  2003ك تذلك 

 من إخ وج طك ا ولع ةكن.

 م  اللقطات: جرافيكيا ضافة الحذف والإ -ج

م غ ب        غم   وللقط   من  أفمكل  ووتبعكد  بكللذف  ةق ل 
ن تقلملأب ج ديك  غم   مككن  نكمر    أت  يبكج     ي  مسح  ف 

تتك ن   كجسكم ج و مكم  مكك هكأ ضك    إذلك ت  إل من مكتب  تمك  
بعملمت  ةق م  ولذى  ولن و مك  وخت كص   ةق  من  ولمهكم    ي يذه 

ضك   تذلك وعتمكدو عل  أدتوى ولتللةل تولقص ولتي ولمسح تولإ
 (Hurkman, 2014, p.65)ت   يك ب ومج ولن و مك ول قمم  

ولإضك    أ      ولأمك  ةلاةم   أمكنن  بنكل  بكلككمر   تتضمن    أت بعكد 
ك بلقطكى ج و مكم  ول ن  توقعم  ول ية تووتبلولهك  تغمم  خلفم  لقط   

ول ية  للى ولم كيل أةنكلتينك  ذن     .عت  تلقق ولم لوقم   ي   أ ا 
ولأأت  ة    ولت  ة   عل  ملة   وضط   ول  و و  أول    إل  لام  عل 

  من ةق ولن و مك عمن   لهك  ن تمك ضصم  عت  ةتمكن    ووط   ب 
ةلاة  ب كر  ج و مكمك  بكلككمر  مبن   لل ك و  ومتلود  بعكد  ولأ  يإضك   

 ا ة كيل  أللم كيل    وللقط   بلتت بلمث عمنمك ةت  ت نمه وللقطتمن معك  
ت    ي وي بكلككمر تنذلك  ي مسلسر   نمه    يفك و طبمع   نش( 
خلفم    ولفنكن  ةلأتغمم   لقطكى  ةنيولفص و    م غله  تي   لس  ي  ( 

تقل ت  ت نمه    ي ي جك دن ومت   لمبكن  ج و مكم   ف     ملتا بصلفمكى  
تينك ةنه عض      كن ةلاعظا ولم كيلأيذه ولصلفمكى ب كر لا ةمكن  

ولن و مك  أ من   ةق  لل وو   أ  ود  ولت  ة   وللقط   إةنكل  ضكل  
ولإضكل  وق ط  ت توةك  ولإضكل   ت  ة   أمكنن  تفلوتهك    كتووتنبكط 

تنذو د جكى ع و   ولل ن لهذه ولم كد  عت  ةتمكن و من    كولمصتلف 
ج و مكمك   ولمضك    توللقط   ولم      وللقط   بمن  ولإضكل   ملكنك  
خط    عن  ولمسئ ل  ةك ن  ولذى  ولت  ة   ملة   م   بكلت تمه  تذلك 

 )223, ص.2016)السعدنى,.ولإضكل  بلسه  يةتا ولفنم 

 اللقطة: جرافيكيا إلى بعاد الأ ثلاثيضافة مجسم إ -د

ولأ ةتطله  ولأقل  ةلاة   منس   إضك    نمك إبعكد  م   وللقط   ل  
تك ن    علث  ي  ملم   م و وللكل   يذه  ت    ولأ  ا(  ت ولفمر   )
ي  مهكم ملة  ولت  ة  عمث ةق م بت  ة   أولصلفمكى ولم     من  

ب أوللقط   ك غ    بكلككمر  ةت  إضك   منس  مغط   ك تمك تقش  كلت قل 
ولت  ة   و لملة   دلملا  ةك ن  عت   ةمكنا ألت  ة   عت   عملا  ةنكل 

تقلة  و ع  ع ن  ولككمم و توتنكيهك ت   عكل  إضك   منس  مغط   

 
زاوية  إبالكروما   تقدير  الجرافيك  فريق  منه  يستطيع  اللقطة  لى 

الجرافيكى البناء  مرحلة  في  منهما  كل  لمحاكاة  وشدتها   ،الإضاءة 
 . (132, ص,2006حسن,)وذلك بالاتفاق والترتيب مع مدير التصوير

 :  Pre-Productionمرحلة ما قبل التصوير -1-2
تتضمن تلك المرحلة كافة الاعمال التحضيرية للمشاهد السينمائية 

هذا الصدد وتبعا لنوعية الحيل الجرافيكية  وفيالتي ستتم بها الخدع 
يقوم مدير التصوير بالاتفاق مع المخرج والمشرف على اعمال  

 الجرافيك على اختيار احد طريقين: 
اولاً: يتم تنفيذ اعمال الجرافيك على لقطات سينمائية تم تصويرها  

مسبقا اى ان التصوير يتم في بادىء الامر ثم تتم اعمال الحذف  
وذلك بحذف أجزاء من اللقطة التي تم تصويرها ثم إضافة   والاضافة

المؤثرات الجرافيكية كما حدث في فيلم الفيل الأزرق من انتاج عام  
م, وهنا يلتزم فريق انتاج 2021م وفيلم موسي من انتاج عام 2014

الجرافيك بتوزيع الإضاءة التى اسسها مدير التصوير في اللقطة  
 ( 1المدمجتين كما يتضح من شكل )طتين لعمل تماثل اضاءة بين اللق

ثانياً: يتم تنفيذ اعمال الجرافيك أولا ثم تصوير الممثلين على خلفية 
خضراء وفصلهم على المشاهد الجرافيكية التي تم بناءها كما حدث 

( حيث يكون دور مدير  Lord of the rings( وفيلم )300في فيلم )
مع الصور الجرافيكية   التصوير هنا هو محاكاة صورته السينمائية
على ان يلتزم فريق التي سيتم تركيبها على صورته السينمائية 

 الجرافيك بتوزيع اضاءة مدير التصوير
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

م توضح  2014لقطات من فيلم الفيل الأزرق من انتاج عام (: 1شكل )
مصورة  بناء جرافيكى ثلاثى الابعاد لقط اسود ضخم تم تركيبه على لقطة 

وذلك ضمن   لسجادة لتوحى للمشاهد وكأن القط قد خرج من السجادة
 م2019احداث فيلم الفيل الأزرق الجزء الثانى من انتاج عام 

 مراجعة السيناريو:  -1-2-1
السيناريو   بقراءة  العمل  صناع  يقوم  المرحلة  هذه  في 

ثم  ومن  السينمائية  الخدع  عمل  بها  ستتم  التي  المشاهد  لاستخلاص 
لتنفيذها إتحويلها   تمهيدا  مرسومة  اسكتشات  حالة    لى  في  وبشترط 

جرافيكيا  إالاحتياج   السينمائية  الخدع  تنفيذ  مشرف  ألى  يتواجد  ن 
دد مدى إمكانية تنفيذ الخدعة  ( والذى يحVfx Supervisorالخدع )

 ( 55, ص.2006جمال, )بالشكل المطلوب

 
 
 

 تحضير الأفكار و الرسوم والاسكتشات:  -1-2-2
للحيل   الأولية  التصورات  وضع  فيها  يتم  التي  المرحلة  وهى 

شكل   في  وذلك  تنفيذها  ينتوى  التي  مرسوم  الجرافيكية  سيناريو 
(Storyboard)    تفصيلي يحتوي على لقطات مرسومة للمشهد الذى

تنفيذه الأفكار    يتحتوو  سيتم  لكل  حقيقية  ترجمة  على  المرحلة  تلك 
على  ترجمته  يتم  الخدعة  به  تظهر  سوف  الذى  للشكل  والتخيلات 

اللونية  أ.  أوراق   باليتته  تحديد  في  يتحدد  التصوير  مدير  دور  و  ما 
الإضاءة   المشهد  طبقة  لدرامية  طبقا  خلالها  من  بالعمل  سيقوم  التي 

د هذه الباليتة اللونية بين ومن ثم  الاجتماع مع مشرف الخدع لتوحي 
إلى جانب تنفيذ لقطات  اللقطة المصورة واللقطة المصنوعة جرافيكيا  

( يتضح من شكلى  كما  المرسوم  و)2السيناريو  ( ويعرض شكل  3( 
اسكتش(  4) ثلاثي   يسطورأ لوحش    تحويل  مجسم  إلى 

 (Brown,2008, p.88)الأبعاد

 

( للخدع  (:  2شكل  مبدئية  لاسكتشات  فيلم نموذج  في  تنفيذها  تم  التي  الجرافيكية 
 حرب الكواكب

( مفصل باللقطات لأحد مشاهد  Storyboard) لسيناريو مرسوم  (: نموذج 3شكل )
 الجرافيك التي تم تنفيذها في فيلم الفيل الأزرق الجزء الثاني 
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 :  Pre-Productionمرحلة ما قبل التصوير -1-2
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هذا الصدد وتبعا لنوعية الحيل الجرافيكية  وفيالتي ستتم بها الخدع 
يقوم مدير التصوير بالاتفاق مع المخرج والمشرف على اعمال  

 الجرافيك على اختيار احد طريقين: 
اولاً: يتم تنفيذ اعمال الجرافيك على لقطات سينمائية تم تصويرها  

مسبقا اى ان التصوير يتم في بادىء الامر ثم تتم اعمال الحذف  
وذلك بحذف أجزاء من اللقطة التي تم تصويرها ثم إضافة   والاضافة

المؤثرات الجرافيكية كما حدث في فيلم الفيل الأزرق من انتاج عام  
م, وهنا يلتزم فريق انتاج 2021م وفيلم موسي من انتاج عام 2014

الجرافيك بتوزيع الإضاءة التى اسسها مدير التصوير في اللقطة  
 ( 1المدمجتين كما يتضح من شكل )طتين لعمل تماثل اضاءة بين اللق

ثانياً: يتم تنفيذ اعمال الجرافيك أولا ثم تصوير الممثلين على خلفية 
خضراء وفصلهم على المشاهد الجرافيكية التي تم بناءها كما حدث 

( حيث يكون دور مدير  Lord of the rings( وفيلم )300في فيلم )
مع الصور الجرافيكية   التصوير هنا هو محاكاة صورته السينمائية
على ان يلتزم فريق التي سيتم تركيبها على صورته السينمائية 

 الجرافيك بتوزيع اضاءة مدير التصوير
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

م توضح  2014لقطات من فيلم الفيل الأزرق من انتاج عام (: 1شكل )
مصورة  بناء جرافيكى ثلاثى الابعاد لقط اسود ضخم تم تركيبه على لقطة 

وذلك ضمن   لسجادة لتوحى للمشاهد وكأن القط قد خرج من السجادة
 م2019احداث فيلم الفيل الأزرق الجزء الثانى من انتاج عام 

 مراجعة السيناريو:  -1-2-1
السيناريو   بقراءة  العمل  صناع  يقوم  المرحلة  هذه  في 

ثم  ومن  السينمائية  الخدع  عمل  بها  ستتم  التي  المشاهد  لاستخلاص 
لتنفيذها إتحويلها   تمهيدا  مرسومة  اسكتشات  حالة    لى  في  وبشترط 

جرافيكيا  إالاحتياج   السينمائية  الخدع  تنفيذ  مشرف  ألى  يتواجد  ن 
دد مدى إمكانية تنفيذ الخدعة  ( والذى يحVfx Supervisorالخدع )

 ( 55, ص.2006جمال, )بالشكل المطلوب

 
 
 

 تحضير الأفكار و الرسوم والاسكتشات:  -1-2-2
للحيل   الأولية  التصورات  وضع  فيها  يتم  التي  المرحلة  وهى 

شكل   في  وذلك  تنفيذها  ينتوى  التي  مرسوم  الجرافيكية  سيناريو 
(Storyboard)    تفصيلي يحتوي على لقطات مرسومة للمشهد الذى

تنفيذه الأفكار    يتحتوو  سيتم  لكل  حقيقية  ترجمة  على  المرحلة  تلك 
على  ترجمته  يتم  الخدعة  به  تظهر  سوف  الذى  للشكل  والتخيلات 

اللونية  أ.  أوراق   باليتته  تحديد  في  يتحدد  التصوير  مدير  دور  و  ما 
الإضاءة   المشهد  طبقة  لدرامية  طبقا  خلالها  من  بالعمل  سيقوم  التي 

د هذه الباليتة اللونية بين ومن ثم  الاجتماع مع مشرف الخدع لتوحي 
إلى جانب تنفيذ لقطات  اللقطة المصورة واللقطة المصنوعة جرافيكيا  

( يتضح من شكلى  كما  المرسوم  و)2السيناريو  ( ويعرض شكل  3( 
اسكتش(  4) ثلاثي   يسطورأ لوحش    تحويل  مجسم  إلى 

 (Brown,2008, p.88)الأبعاد

 

( للخدع  (:  2شكل  مبدئية  لاسكتشات  فيلم نموذج  في  تنفيذها  تم  التي  الجرافيكية 
 حرب الكواكب

( مفصل باللقطات لأحد مشاهد  Storyboard) لسيناريو مرسوم  (: نموذج 3شكل )
 الجرافيك التي تم تنفيذها في فيلم الفيل الأزرق الجزء الثاني 
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 الأبعاد إلى مجسم ثلاثي  ي سطورألوحش  تحويل اسكتش(: 4شكل )
 

(  VFX)  يكون من الهام في مرحلة ما قبل الإنتاج ، عقد اجتماعات
بـلقطات   الخاصة  التفاصيل  خطة  (VFX)لتسوية  إلى  والتوصل 

الوقت   في  حوار  المثاليلإعدادها  بخلق  الاجتماعات  هذه  تسمح   .
والتقنية  الإبداعية  والحلول  الأفكار  طرح  يتم  حيث  لوجه  وجهاً 

ربما تكون حقيقة أن الجزء الأكبر  نسبياً.  حة  ومناقشتها في بيئة مري 
بعد  ما  فترة  خلال  يحدث  البصرية  المؤثرات  عمل  من 

مبدأ    (James,2006. p.109)الإنتاج. على  بإصلاح اعتمادا  اى    "سيقومون 
فيما بعد" حيث يمكن لشباب المؤثرات البصرية فعل    أخطاء تصوير

إلى كل جزء من الاهتمام  المرئية  التأثيرات  تحتاج  بينما  أي شيء" 
من   آخر  جانب  أي  مثل  المبكرة  المراحل  في  الدقيق  والتخطيط 

 جوانب صناعة الأفلام. 
تحديد ما   يتم  المطلوبة  السينمائية  الحيلة  لدرامية  ذا كانت هذه  إفطبقاً 

سينمائياً  الحيل تنفيذها  سيتم  وفى  أة  الجرافيك  إمكانيات  باستخدام  و 
التصوير   سيتم  هل  تحديد  يتم  جرافيكيا  التنفيذ  ن  أ  أمولاً  أحالة 

 التصوير سيكون في مرحلة تالية لمرحلة بناء الصورة الجرافيكية. 
 البناء الجرافيكى ثلاثى الابعاد والاكساء: -1-2-3

ما لبناء  إبعاد منها  يتم الاحتياج لبرامج الجرافيك خاصة ثلاثية الأ     
يظهر  أخلفيات   جرافيكية  افتراضية  عوالم  الممثلونأو  في   مامها 

السينمائية الأأ  اللقطات  ثلاثية  لمجسمات  نماذج  بناء  تتم و  بعاد 
وبناء على ما سبق، ظهرت  لى المشهد الذى تم تصويره،  إضافتها  إ

الق السينمائية  الأهمية  الصور  إنتاج  في  الكمبيوتر  لبرامج  صوى 
لها   الخاصة  ثلاثية   ،والتأثيرات  الرسوم  إنشاء  إلى  تسعى  أنها  حيث 
الحركة   وإضافة  الحقيقيإالأبعاد  الزمن  في  (  Real Time)  ليها 
نماذج كأنها  تبدو  الطبيعة  واقعية  بحيث  برامج ،  من  وتشترك 

على   الصور  بإنتاج  الخاصة  بناء الكمبيوتر  طريقة  في  اختلافها 
المشهد أو  للنموذج  العام  التنفيذ  الشكل  طريقة  من   ،  في  تبدأ  فهي 

ثم  المربع والمثلث والدائرة  البسيطة مثل  الهندسية  استخدام الأشكال 
لبناء أجسام غير منتظمة الشكل   التعقيد  بالإضافة إلى    ،الاتجاه نحو 

وملمس   بأسطح  الأجسام  هذه  إكساء  يتم   تناسبت إمكانية  أو  معها 
فهذه البرامج تعمل على ابتكار الأشكال بحيث    ،من الخيال    اابتكاره

وليس  حقيقية  وكأنها  الأجسام  هذه  جهاز    تتبدو  داخل  مصنوعة 
   .الكمبيوتر

الإكساء    تتيح مواد  عملية  استخدام    كملامس بإمكانية 
textures    وهي عبارة عن صورة تلف حول الأجسام والأشكال مثل

. وأخرى تسمح لنا بتلوين سطح الأجسام وكذلك تزود    ورق الحائط 
 هذه البرامج بمجموعة الأدوات الخاصة بالرسم مثل الفرش والألوان  

برامجتمكن   من    (CGI)  ا  والتصميم  النماذج  مشاهدة  من 
للرؤية   مواقع  الجسم في عدة  وإظهار  مختلفة  تحديد   ، وكذلكزوايا 

ومواضع التغير مع الوقت لإنتاج الصور المتحركة    ،زاوية التصوير
النيران مثل  الخاصة  المؤثرات  إنتاج  إلى  أو   ،والرياح  ،بالإضافة 

أولها والمياه كما يوجد بها جوهريا شكلان لإنتاج الحركة    ،السحاب
 . (path)المسار   ثانيهاو( Key frameمفتاح الإطار )

اختي  -1-2-4 أساسها  على  يتم  التي  في  العوامل  البرامج  ار 
 ( Stubbs, 2012, p.66) :السينمائيةإنتاج الحيل 

تتميز  أ برامج  فهناك  للأجسام  والبناء  التكوين  على  البرنامج  قدرة   .
سهل   بأسلوب  المعقدة  الأجسام  بناء  على  القدرة  في  غيرها  عن 

 وميسر.
. القدرة على وضع الخامات والمواد في المكان المحدد أو تكرار  ب

 ذلك .
الأشخاص  .  ج حركات  مثل  الحركات  وابتكار  أداء  على  القدرة 

 والحيوانات والحشرات وأيضاً إمكانية محاكاة الحركة من الطبيعة. 
مناسبة د تحديد  بقوة  الناتجة  الصور  معالجة  على  القدرة   .

السينمائية  لل البرنامج عن    ،صورة  وهي من أهم العناصر في نجاح 
ب   أدى و  ،  هغير خاصة  برامج  ظهور  فقط إلى  الوظيفة    هذه 

(illustratedfiction.com,2022 ) 
 :CG DOPمدير تصوير الجرافيك   -1-2-5

مدير   الأخرى  التصويريقوم  تلو  اللقطات واحدة  بتصفح    ، والمخرج 
وغالباً   ،ويخططون للمشهد والحركات ،  الزوايا  والكاميرا من حيث 

لتحديد المصورة.  القصة  فنان  إليهم  ينضم  ،    ما  لقطة  كل  منهجيات 
الحركة   فقط  تعرض  لا  الرسوم  ان  التكوينحيث  يستدعى ولكن    و 
وحركة الكاميرا. وغني عن  معها تحديد نوع العدسة وبعدها البؤري  

ا أيضًا  تلزم  المصورة  القصص  أن   ، والمخرج  القول  المحدد  لطاقم 
 بإطار عمل ومرجع مرئي يساعد في التخطيط ليوم التصوير مسبقاً. 

الفيلم   تصوير  مدير  يقوم  الجرافيك  بناء  تنفيذ   بالأشراف وبعد  على 
ليتم   بتصويرها  قام  التي  السينمائية  باللقطة  ويطابقها  رقمياً  الإضاءة 

حالة   في  عليه  ويطلق  الجرافيكية  اللقطة  على  على  إتركيبها  شرافه 
) إ اسم  الجرافيك  لقطات  تصوير  أ(  CG DOPضاءة  مدير  و 

م  2003وهذا المصطلح قد ظهر في هوليوود تحديدا عام  .  الجرافيك  
الخواتم  إمع   مملكة  فيلم  من  الأول  الجزء  مدير  أنتاج  على  يجب  ى 

على خدع سينمائية جرافيكية    يالتصوير المرشح لتصوير فيلم يحتو 
المعرفأ فيه  يتوافر  بعلوم  ن  الكافية  السينما  إة  بين  اللقطات  ضاءة 

 . وعالم الجرافيك
عملية         في  أيضًا  جداً  مفيدة  المصورة  القصص  تعد 

البصرية   المؤثرات  لفريق  توفر  لأنها  والميزانية  العطاءات  تقديم 
ً مرجع ً مرئي   ا ً واضح  ا لأفكار المخرج، لذا فإن الأمر يستحق توظيف    ا

يجب أن يركز فنان    محدودة،لوحة عمل جيدة و إذا كانت الميزانية  
المؤثرات   لقطات  الأول على  المقام  في  المصورة    البصرية، القصة 

 ( Dinor,2021,p.79).وتلك اللقطات المعقدة بصرياً

 Shooting                مرحلة التصوير والانتاج -1-3
&Production      

نتاج الحيل الجرافيكية  إفي هذه المرحلة يعمل فريق التصوير وفريق  
التواز التصوير  لإ  يعلى  فريق  فيقوم  المشروع  من  المطلوب  نجاز 

العامة المشاهد  الاحتياج  ،  بتصوير  حالة  في  إضافة  إوالخلفيات  لى 
م،  2021نتاج عام  إمن    شخصية جرافيكية كما حدث في فيلم موسى

يتم فصل  أما في حالة  أ فيتم  أ ن  الممثلين على خلفية جرافيكية  جسام 
تصوير الممثلين على كروما ومن ثم فصلهم على الخلفية الجرافيكية 

تم   تركيب  إ التي  تجارب  لعمل  وذلك  الأأنتاجها  والتحكم  جسام  بطال 
و نسب  الأأ حجام  أ في  ثلاثية  الخلفية  على  المجسامهم  صنوعة  بعاد 

والإ الواقعية  لتحقيق  النهائية جرافيكيا  السينمائية  اللقطة  في  بهار 
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)  المدمجة. شكل  الأإ(  5ويعرض  ثلاثى  مجسم  لوحش  نشاء  بعاد 

في حين   لى خلفية سينمائية مصورةإضافته بالتركيب  إليتم    يسطورأ
حجار الجدار  أتوضح اندفاع    ىلقطة من فيلم موس(  6يعرض شكل )

  الى الجدار المقابل وتدفعه    خدعة منفذة جرافيكيا لتصدم الممثل    وهي
( شكل  فيعرض  7اما  موس(  فيلم  من  جسم    ىلقطة  تركيب  توضح 

وهنا   ،بعاد على لقطة مصورة سينمائيا لمنزل مهجورلى ثلاثى الأالآ
نرى واقعية الإضاءة الجرافيكية في رسم مناطق الظل والنور على  

الآ اتجاجسم  في  الحقيق  سقوط  هلى  المصورة    يالشمس  اللقطة  في 
نتاج   مدير  وهذا  بين  مسبق  وفريق  اتفاق  التصوير 

 ( Filmsite.org,2022)الجرافيك
 

 

 

 

 

 

 
( ثلاثإ(:  5شكل  مجسم  لوحش  الأ  ينشاء  ضافته  إليتم    ي سطور أ بعاد 

 لى خلفية سينمائية مصورة إبالتركيب 
 

 

 

 

 

 

 
خدعة    وهيحجار الجدار  أتوضح اندفاع    ىلقطة من فيلم موس (:  6شكل )

 لى الجدار المقابل إ وتدفعه منفذة جرافيكيا لتصدم الممثل
 

بعاد على لقطة الأ   يثلاث  يلمن فيلم موسي توضح تركيب جسم الآ  ةلقط  (:7شكل )
رسم   في  الجرافيكية  الإضاءة  واقعية  نرى  وهنا  مهجور  لمنزل  سينمائيا  مصورة 

في اللقطة   يسقوط الشمس الحقيق  هفي اتجا  ي لجسم الآمناطق الظل والنور على  
 المصورة وهذا نتاج اتفاق مسبق بين مدير التصوير وفريق الجرافيك

بمجرد أن تبدأ مرحلة التصوير، تميل الأمور إلى أن تصبح أكثر      
نتاج  إنشاطًا وارهاقا وعادة ما يشارك في الاجتماعات المشرف على  

المؤثرات   فريق  جانب  من  والمنتج  ينضم    البصرية، الجرافيك  وقد 
)الأ المثيرة  الأعمال  ومنسق  الإنتاج  مصمم  ومشرف  أيضًا  كشن( 

اع الخاصة،  مناقشتها. المؤثرات  تمت  التي  اللقطات  نوع  على  تماداً 
وغالباً ما يتطلب تخطيط وتصميم لقطات المؤثرات البصرية تعاوناً  

الأقسام   بين  وتصميم   المختلفة،وثيقاً  والإضاءة  الكاميرا  سيما  ولا 
 المواقع والمؤثرات الخاصة  

الجرافيك        تصوير  مدير  يكون  أن  على  أيجب  المشرف  و 
رية قادرًا على النظر إلى اللقطة ليس فقط من خلال  المؤثرات البص

المتلق  المخرج،عيون   أيضًا من خلال عيون  وبالمثل، عند يولكن   .
بنظرة   الاحتفاظ  عليه  يجب  البصرية،  المؤثرات  فناني  مع  العمل 
الفنية   التفاصيل  في  أيضًا  النظر  مع   ، ككل  للفيلم  أوسع 

 ( Shaw,2009. p.12)المحددة.
 
الشاشة الخضراء في مقابل الشاشة الزرقاء فصل   2-3-1  

لى فصل  إ  هول ما يتبادر في ذهن مدير التصوير عند اضطرارأن  إ
شاشة  م أهل سيستخدم شاشة خضراء  :الممثلين باستخدام الكروما هو

نود    ،زرقاء نشير  أوهنا  فصل  أن  ألى  إن  عملية  نجاح  عوامل  هم 
الكروما   على  باستخدام  أالأشخاص  اللقطة  من  مناطق  مسح  و 

( الممثلين  بشرة  لون  درجات  على  المحافظة  هو   skinالكروما 
tones)     نجد  إوبالنظر الألوان  دائرة  البشرة أن  ألى  درجات  غلب 

الدافئة ) الألوان  منطقة  في  لونية  warm colorsتقع  منطقة  ( وهى 
ل الجانب  معاكسة  على  يقعان  واللذان  الأخضر  و  الأزرق  لونين 

الألوان   دائرة  من  هذين أى  أالمقابل  من  أي  باستخدام  الفصل  ن 
 اللونين لن يضر بمنطقة درجات لون البشرة اللونية 

على    ينجد أنه لا يحتو   ،عند دراسة ألوان طبقات الجلد البشرى     
واحدة لونية  التدر  ، درجة  من  مجموعة  عن  عبارة  هو  جات  ي بل 

البشرة   لون  لتكوين  سوياً  تندمج  والتى  المُتدرجة   الأساسي،اللونية 
فإن   لتصحيح   الثانوي  اللونيالتصحيح    استخداملذلك  هاماً  يكون 

 Correctأو فى لون البشرة )  ي،مناطق لونية مُعينة فى الجلد البشر 
Skin Tonesقيام بعزل تلك المناطق  ( ويتم ذلك الأمر عن طريق ال

)اب  الرقمية  التحديد  أدوات  وأدوات  Selection Toolsستخدام   )
( والرسم  هذه Shape & Paint Toolsالتشكيل  تعديل  ثم  ومن   )

 ( للوجوه فى الصورة. Isolateالمناطق لونياً )

ستخدام باليتة ألوان ايتم    ،وعند المعالجة اللونية لقيم ألوان البشرة     
(  Memory Colorsسم )اعلى درجات لونية تسمى ب   يورقمية تحت 

–  ( في شكل  متكاملة من   -(8تتضح  ومُشكلةُ  منتقاه  وهى مجموعة 
كقيم   اللونية  المجموعة  هذه  وتسُتخدم  البشرية  البشرة  ألوان  درجات 
المُتخصصة   اللونى  التصحيح  بأعمال  القيام  حين  مرجعية  ألوان 

 (321.ص.0062السعدنى,)(.Skin Toneلدرجات البشرة )

سككماة  (:8شكككل ) بالبيتككة الألككوار الرقميككة لتصككحيح درجككار لككور البشككرة والم 
(Memory Colors.) 
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( شكل  من (  9يعرض  تعمل  والتي  الرقمية  الألوان  لدائرة  تمثيل 

 خلالها الكاميرات السينمائية الرقمية 

 

 

 

 
 

خلالها الكاميرات  تمثيل لدائرة الألوان الرقمية والتي تعمل من  (:  9شكل )
 السينمائية الرقمية 

داخل   عام  بشكل  والتصوير  الخارجي  النهار  تصوير  حالات  في 
الخضراء   الكروما  استخدام  إلى  التصوير  مدير  يلجأ  الاستوديو 

وذلك  الفصل،  اللون إاستنادا    لأغراض  الفراغ  الذى    يلى  الرقمى 
عليه   في  أتعتمد  الرقمية  السينمائية  الكاميرات  للأإغلب  لوان  نتاجها 

ضاءة اللون الأخضر عن باقى الألوان وهذا يعنى  إحيث يطغى فيها  
كبر من باقى أنتاجه بنقاء وباستضاءة  إن اللون الأخضر تحديدا يتم  أ

الخصراء    الألوان الشاشة  مع  العمل  يتم مراعاة  أويستوجب حين  ن 
الش بين  المرايالمسافة  وذلك  ء  الخضراء  الشاشة  وبين  فصله  ن  أد 

السطوع العالى للون الأخضر قد يتسبب في رسم هالة خضراء تحدد  
هذه  يالش وتكون  نفسه  الأخضر  اللون  فصل  بعد  حتى  المفصول  ء 

مضن  مجهود  وتستلزم  مستحبة  غير  عن  لإ  يالهالة  بعد  فيما  زالتها 
الجرافيك ببرامج  والتحديد  القص  أدوات  الشأبيد    طريق  اشة  ن 

الزرقاء تتفوق على مثيلتها الخضراء حين يتم العمل مع لقطات ليل  
الإضاءة حيث  أ لقطات منخفضة  الأزرق  أو  للون  القليل  السطوع  ن 

الأ فصل  على  بطريقة  يساعد  والأشخاص  نود  أجسام  وهنا  ن  أيسر 
استخدام مصادر  ألى  إنشير   يستلزم  الأزرق  للون  القليل  السطوع  ن 

وكإ الحجم  كبيرة  للونضاءة  الكافى  السطوع  على  للحصول    . ثيرة 
السطوع   بسبب  الزرقاء  مثيلتها  عن  الخضراء  الشاشة  تتفوق  وهنا 

 ( Dinur,2021,p.36)الأخضرللون  ياللونى العال

 والمجسمات  ات(الماكيتالنماذج ) تصوير   -2-3-2
لى برامج  إلى اللجوء  إالفيلم    وافي بعض الأحيان قد لا يضطر صانع

السينمائية وهإجل  أالجرافيك من   الخدع  فيها   ينتاج  يتم  التي  الحالة 
ومن ثم وضع صور الممثلين   (الماكيتاتالنماذج )الاعتماد على بناء  

وهنا تأتى أهمية دور مدير التصوير الذى يكون في هذه الحالة    ،بها
والتي تساهم ، وأبعادها البؤرية،  مسئولا عن اختيار نوعية العدسات  

حجام الممثلين لكى تتزن أفي خلق واقعية الرؤية خاصة عند تقليص  
حجم   )مع  مدير    (الماكيتالنموذج  أهمية  أيضا  وتتحدد  المستخدم 

الم في  هنا  اللقطات  ءواالتصوير  لون  حرارة  درجة  بين  اللونية  مة 
ن بنفس الجو العام  ان تحتفظ اللقطت أوذلك ب   ،التي سيتم تركيبها سويا

وتعتبر سلسلة أفلام مملكة الخواتم  ،  ضاءة ونفس الدرجات اللونيةللإ
على  السينمائبة  الخدع  تنفيذ  في  اعتمدت  التي  الأفلام  اكثر  من 

و العملاقة  المجسمات  )الن استخدام  الخدع  ل  ات(الماكيت ماذج  تنفيذ 
لقطات  و  النماذجباستخدام   تصوير  ولقطات  النماذج  يتم  وحدها 

خضراء كروما  على  وحدها  زرقاء  الممثلين  صورة    أو  فصل  ثم 
  جسام مع التحكم في نسب الأ  النموذجالكروما وتفريغها على صورة  

 ( Dinur,2021,p.38)(10كما يتضح من شكل )

 

 

ماكيتات فيلم مملكة الخواتم ل  تصميمات(: 10شكل )  

      نتاجلإمرحلة ما بعد ا -2-4

على   بالإشراف  التصوير  مدير  يقوم  المرحلة  هذه  في 
تركيب ودمج اللقطات الحية باللقطات الجرافيكية، ويتأكد من واقعية  
لونية   مضاهاة  جانب  إلى  ككل  النهائية  الصورة  وواقعية  الدمج 
العمليات من   تلك  بين الصورتين المدمجتين وتتم  الإضاءة، وطبقتها 

عددُ برامج التصحيح  تت   وفيها  ،ميةأنظمة التصحيح اللونى الرقخلال  
المُتخصصة فى    ،اللونى  بينها  فيما  وتتمايز  البرامج  هذه  وتختلف 

الأدوات التى تقُدمها للتحكم فى عناصر جودة الصورة السينمائية إلى  
الت  الواسع  الألوان  مدى  ذات  اللونية  الفراغات  أن    يجانب  يمُكن 

  ا. البرنامج فى بيئة عملههذه دعمها ت 

 Black( من إنتاج شركة )Davinci Resolveيتُاح برنامج )     
Magic  السينمائية الكاميرات  لتصنيع  تصحيح   الرقمية،(  كبرنامج 

يسهل   مُتقدم  التصحيح  أمع    استخدامه لونى  المحمولة    اللونيجهزة 
التصوير التصحيح      ،وقت  لبرامج  المشتركة  المميزات  وبجانب 

( التعامل مع الصور السينمائية  Davinci Resolve)  فيدعماللونى  
( بت  بعمق  الديناميكى  المدى  إلى  Bit Depthعالية  يصل  عالى   )

(16 Bit)،    كما( اللونى  Davinci Resolveيتعامل  الفراغ  مع   )
( ليقوم  ACESلنظام  الرقمى  وألو  بتشفير(  الصورة  معلومات  ان 

السينمائية الرقمية بأعلى جودة وبأعلى مدى ديناميكى )كما أنه يتحكم 
( التشويش  مستوى  الخاصة    (Noiseفى  التحكم  أدوات  وتظهر 

 ( Shaw,2021,p.17)(11( في شكل )Davinci Resolveببرنامج )

الخاصووة  اللووونيجووودة الصوووأة وأدوات التصووحي     فيأدوات التحكم  (:  11شكل )
 (.Davinci Resolveببرنامج )

 

 
لى    2-4-1 الأوَّ اللوني   Primary Colorالتصحيح 

Correction : 

التصحيح        عملية  )  اللونيتعُتبر   Primary Colorالأولى 
Correction  )النهائيضبط مظهر المشهد    فيالخطوة الأولى    هي ,

التحكم   إمكانية  إلى  السينمائية   فيويشُير  للصورة  الأساسية  الألوان 
(RGB( المُكتسبة  الحساسية  فى  التحكم  وكذلك   ,)Gain  والجاما  )
(Gamma والتشبع )اللوني (Saturation .) 

 اولاً: التحكم فى مستويات الإضاءة والتباين 

)  ان      السينمائيةContrastالتباين  الصورة  أساس  هو  ,  لرقميةا  ( 
)  مافهو   الدرجات  عن  من Tonesيعُبر  بدءاً  للصورة,  الكاملة   )

 Dark(, مروراً بدرجات الرمادى القاتم )Blacksدرجات الأسود )
Gray( الظلال  مناطق  عن  تعُبر  والتى   )Shadows  ودرجات  ,)

( الفاتح  إضاءة  Light Grayالرمادى  مناطق  عن  المُعبرة   )
لMid Tonesالمنتصف )  درجات الأبيض والمعبرة عن  (, وصولاً 

 (,  Highlightsمناطق الإضاءة العالية )

الرقمية        التصحيح  خواص  طريق  عن 
(Lift(,)Gamma(,)Gain  العالية الإضاءة  قيم  فى  التحكم  يمُكن   )
(Highlights ( وقيم إضاءة المنتصف )Mid Tone  وقيم الظلال )
(Shadowsفى الصورة السينمائية الرقمية, سواء با ) لتحكم فى هذه

الألوان   لقنوات  القيم  هذه  فى  التحكم  أو  الصورة,  لمُجمل  سوياً  القيم 
( وذلك لكل قناة لونية على حده فى صورة تدريج RGBالأساسية )

   وذلك على النحو التالى:(,Grayscaleمن الرماديات )

  الأسود، ( بضبط مستويات الظلال أو  Liftتقوم خاصية ) •
عن طريق دفع هذه المستويات رقمياً لأعلى ولأسفل, أما 

( فإنها تتأثر Mid Tonesبالنسبة لقيم إضاءة المُنتصف )
العالية   الإضاءة  مناطق  تتأثر  لا  حين  فى  الضبط,  بهذا 

(Highlights  ,بشكل كبير ) 
• ( خاصية  توزيع Gammaتقوم  فى  بالتغيير  بالسماح   )

 ( المُنتصف  إضاءة  ومناطق    (Mid Tonesمناطق 
( إضاءة   أي(,  Shadowsالظلال  بتزويد  تقوم  أنها 

(  Black Pointالمناطق الواقعة ما بين النقطة السوداء )
( البيضاء  مع White Pointوالنقطة  الصورة,  فى   )

ملاحظة عدم حدوث تأثير على النقطة البيضاء والسوداء  
(Black/White Point  عند التعديل فى منطقة إضاءة )

( فى  Mid Tonesالمنتصف  يكون  التعديل  أن  طالما   )
الحد المسموح به, إذ أن تجاوز هذا الحد قد يؤثر بالسلب  
الرقمى   البيانى  الرسم  على  النقطتين  هاتين  مكان  على 

(Histogram  العالية الإضاءة  منطقتى  على  وبالتالى   )
(Highlights( والظلال )Shadows .) 

•  ( المُكتسبة  الحساسية  بالرفع  (  Gainتقوم خاصية  بالتحكم 
  –(  White Levelأو الخفض فى قيم مستوى الأبيض )

الصورة   لمستويات الأسود    –أى أنصع جزء فى  بالنسبة 
(Blacks  لا العالية  الإضاءة  قيم  فى  التعديل  أن  حيث   )

( الأسود  مستويات  على  إذا  Blacksيؤثر  الإ  الصورة   )
بها, المسموح  الحدود  الأمر  الثلاث و  تجاوز  للقيم  ة  يمكن 

(Lift(,)Gamma(,)Gain  التباين قيم  فى  تتحكم  أن   )
وقيم مستويات الإضاءة  وذلك لأجزاء معينة فى الصورة,  

الصورة  أجزاء  لباقى  التباين   قيم  على  التأثير  كما    دون 
 )445-444,ص ص.2006)السعدنى, (12يتضح من شكل )

( الصورة  (:  12شكل  من  مُعينة  لأجزاء  التباين  قيم  فى  على  التحكم  التأثير  دون 
 باقى أجزائها

 :  Controlling HUEفى أصل اللون    ثانياً: التحكم

     ( مُصطلح  إختيارة HUEيشُير  يتم  الذى  اللون  أصل  إلى   )
لإجراء عملية التصحيح اللونى عليه, ويمُكن أن يتم التحكم فى درجة  

( خلال  من  وتدويرها  المُفردة  دائرة  °360اللون  على  الألوان, ( 
لونى   مدى  على  سواء  أخرى  لونية  درجة  أى  بقيمة  عليها  والتأثير 
اللون   يكون فى صميم درجة حرارة  التحكم  أن  أو ضيق, أى  واسع 

(Color Temperature الثلاثة قيم الألوان  التحكم فى  ( من خلال 
( )(.RGBالأساسية  شكل  السينمائية (  13ويعرض  اللقطات  إحدى 

المُصححة لونياً, وقد تم تمثيل قيم الأطوال الموجية لألوانها  الرقمية  
ُ RGBالأساسية )  ( رقميا

والتي يتم عمل  إحدى اللقطات السينمائية الرقمية المُصححة لونياً,(: 13شكل )
وقد تم تمثيل قيم الأطوال  ( لها لتعديل التعريض في جزء منهاMaskقناع )

 مياُ.( رقRGBالموجية لألوانها الأساسية )

 Controllingثالثاً: التحكم فى قيم التشبع اللونى  
Saturation Values: 

     ( مُصطلح  الشدة  Saturationيشُير  أو  اللونى  التشبع  إلى   )
اللونية فى الصورة السينمائية الرقمية, وعن طريق أداة تسُمى بنفس  
الإسم يمُكن التحكم فى شدة اللون بجعله باهتا أو مُشبعاً, وهى أداه من 
أدوات التحكم فى اللون لم تكن موجودة من قبل أثناء فترة تسيد الفيلم 

صنا لمنظومة  التقليدى  السينما,  السينمائى  )عة  شكل  (  14ويعرض 
للقطة  لقطتان   العالية  اللونى  التشبع  لقيم  قياس  العلوية توضح  اللقطة 

التشبع   لقيم  قياس  عن  تعبر  فهى  السفلية  اللقطة  أما  سينمائية, 
يتم رصدها   موجية  حزم  فى صورة  وذلك  اللقطة,  لنفس  المُنخفضة 

 (450-448,ص ص.2006)السعدنى, )رقمياً.
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لى    2-4-1 الأوَّ اللوني   Primary Colorالتصحيح 

Correction : 

التصحيح        عملية  )  اللونيتعُتبر   Primary Colorالأولى 
Correction  )النهائيضبط مظهر المشهد    فيالخطوة الأولى    هي ,

التحكم   إمكانية  إلى  السينمائية   فيويشُير  للصورة  الأساسية  الألوان 
(RGB( المُكتسبة  الحساسية  فى  التحكم  وكذلك   ,)Gain  والجاما  )
(Gamma والتشبع )اللوني (Saturation .) 

 اولاً: التحكم فى مستويات الإضاءة والتباين 

)  ان      السينمائيةContrastالتباين  الصورة  أساس  هو  ,  لرقميةا  ( 
)  مافهو   الدرجات  عن  من Tonesيعُبر  بدءاً  للصورة,  الكاملة   )

 Dark(, مروراً بدرجات الرمادى القاتم )Blacksدرجات الأسود )
Gray( الظلال  مناطق  عن  تعُبر  والتى   )Shadows  ودرجات  ,)

( الفاتح  إضاءة  Light Grayالرمادى  مناطق  عن  المُعبرة   )
لMid Tonesالمنتصف )  درجات الأبيض والمعبرة عن  (, وصولاً 

 (,  Highlightsمناطق الإضاءة العالية )

الرقمية        التصحيح  خواص  طريق  عن 
(Lift(,)Gamma(,)Gain  العالية الإضاءة  قيم  فى  التحكم  يمُكن   )
(Highlights ( وقيم إضاءة المنتصف )Mid Tone  وقيم الظلال )
(Shadowsفى الصورة السينمائية الرقمية, سواء با ) لتحكم فى هذه

الألوان   لقنوات  القيم  هذه  فى  التحكم  أو  الصورة,  لمُجمل  سوياً  القيم 
( وذلك لكل قناة لونية على حده فى صورة تدريج RGBالأساسية )

   وذلك على النحو التالى:(,Grayscaleمن الرماديات )

  الأسود، ( بضبط مستويات الظلال أو  Liftتقوم خاصية ) •
عن طريق دفع هذه المستويات رقمياً لأعلى ولأسفل, أما 

( فإنها تتأثر Mid Tonesبالنسبة لقيم إضاءة المُنتصف )
العالية   الإضاءة  مناطق  تتأثر  لا  حين  فى  الضبط,  بهذا 

(Highlights  ,بشكل كبير ) 
• ( خاصية  توزيع Gammaتقوم  فى  بالتغيير  بالسماح   )

 ( المُنتصف  إضاءة  ومناطق    (Mid Tonesمناطق 
( إضاءة   أي(,  Shadowsالظلال  بتزويد  تقوم  أنها 

(  Black Pointالمناطق الواقعة ما بين النقطة السوداء )
( البيضاء  مع White Pointوالنقطة  الصورة,  فى   )

ملاحظة عدم حدوث تأثير على النقطة البيضاء والسوداء  
(Black/White Point  عند التعديل فى منطقة إضاءة )

( فى  Mid Tonesالمنتصف  يكون  التعديل  أن  طالما   )
الحد المسموح به, إذ أن تجاوز هذا الحد قد يؤثر بالسلب  
الرقمى   البيانى  الرسم  على  النقطتين  هاتين  مكان  على 

(Histogram  العالية الإضاءة  منطقتى  على  وبالتالى   )
(Highlights( والظلال )Shadows .) 

•  ( المُكتسبة  الحساسية  بالرفع  (  Gainتقوم خاصية  بالتحكم 
  –(  White Levelأو الخفض فى قيم مستوى الأبيض )

الصورة   لمستويات الأسود    –أى أنصع جزء فى  بالنسبة 
(Blacks  لا العالية  الإضاءة  قيم  فى  التعديل  أن  حيث   )

( الأسود  مستويات  على  إذا  Blacksيؤثر  الإ  الصورة   )
بها, المسموح  الحدود  الأمر  الثلاث و  تجاوز  للقيم  ة  يمكن 

(Lift(,)Gamma(,)Gain  التباين قيم  فى  تتحكم  أن   )
وقيم مستويات الإضاءة  وذلك لأجزاء معينة فى الصورة,  

الصورة  أجزاء  لباقى  التباين   قيم  على  التأثير  كما    دون 
 )445-444,ص ص.2006)السعدنى, (12يتضح من شكل )

( الصورة  (:  12شكل  من  مُعينة  لأجزاء  التباين  قيم  فى  على  التحكم  التأثير  دون 
 باقى أجزائها

 :  Controlling HUEفى أصل اللون    ثانياً: التحكم

     ( مُصطلح  إختيارة HUEيشُير  يتم  الذى  اللون  أصل  إلى   )
لإجراء عملية التصحيح اللونى عليه, ويمُكن أن يتم التحكم فى درجة  

( خلال  من  وتدويرها  المُفردة  دائرة  °360اللون  على  الألوان, ( 
لونى   مدى  على  سواء  أخرى  لونية  درجة  أى  بقيمة  عليها  والتأثير 
اللون   يكون فى صميم درجة حرارة  التحكم  أن  أو ضيق, أى  واسع 

(Color Temperature الثلاثة قيم الألوان  التحكم فى  ( من خلال 
( )(.RGBالأساسية  شكل  السينمائية (  13ويعرض  اللقطات  إحدى 

المُصححة لونياً, وقد تم تمثيل قيم الأطوال الموجية لألوانها  الرقمية  
ُ RGBالأساسية )  ( رقميا

والتي يتم عمل  إحدى اللقطات السينمائية الرقمية المُصححة لونياً,(: 13شكل )
وقد تم تمثيل قيم الأطوال  ( لها لتعديل التعريض في جزء منهاMaskقناع )

 مياُ.( رقRGBالموجية لألوانها الأساسية )

 Controllingثالثاً: التحكم فى قيم التشبع اللونى  
Saturation Values: 

     ( مُصطلح  الشدة  Saturationيشُير  أو  اللونى  التشبع  إلى   )
اللونية فى الصورة السينمائية الرقمية, وعن طريق أداة تسُمى بنفس  
الإسم يمُكن التحكم فى شدة اللون بجعله باهتا أو مُشبعاً, وهى أداه من 
أدوات التحكم فى اللون لم تكن موجودة من قبل أثناء فترة تسيد الفيلم 

صنا لمنظومة  التقليدى  السينما,  السينمائى  )عة  شكل  (  14ويعرض 
للقطة  لقطتان   العالية  اللونى  التشبع  لقيم  قياس  العلوية توضح  اللقطة 

التشبع   لقيم  قياس  عن  تعبر  فهى  السفلية  اللقطة  أما  سينمائية, 
يتم رصدها   موجية  حزم  فى صورة  وذلك  اللقطة,  لنفس  المُنخفضة 

 (450-448,ص ص.2006)السعدنى, )رقمياً.
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اللقطة العلوية توضح قياس لقيم التشبع اللونى العالية للقطة  (:  14شكل )
سينمائية, أما اللقطة السفلية فهى تعبر عن قياس لقيم التشبع المُنخفضة 

 لنفس اللقطة, وذلك فى صورة حزم موجية يتم رصدها رقمياً. 

 Secondary Color  الثانويالتصحيح اللونى   2-4-2
Correction : 

     ( الأولى  اللونى  التصحيح  مرحلة  من  الإنتهاء   Primaryبعد 
Color Correction( وذلك لنسُخ العمل اليومية الرقمية )Digital 

Dailies( تمر الصورة السينمائية الرقمية ,)DCI  من خلال نظام )
 ( عبر مرحلتين أساسيتين:DIالوسيط الرقمى )

مرحلة   • هى  الأولى  )المرحلة  يتم Editالمونتاج  والتى   ,)
وبحسب   السيناريو  بحسب  اللقطات,  وترتيب  جمع  فيها 

 رؤية المخرج. 
المرحلة الثانية هى مرحلة دمج الصور السينمائية مُختلفة   •

( البصرية  المؤثرات  وإضافة   Visualالمصادر, 
Effects  الجودة قيم  توحيد  المرحلة  تلك  فى  ويرُاعى   ,)

المُدمجة السينمائية  الصور   للصور  تركيب  عند  خاصة 
جودة   بقيم  إخراجها  يتم  والتى  وبفراغ    عاليةالجرافيكية 

 لونية  مُطابق للفراغ اللونى للصورة السينمائية الأصلية. 
من  كلتاهما  تتضمنه  بما  السابقتين,  المرحلتين  من  الإنتهاء  وبعد 

(,  DCIعوامل دمج وإضافة وتحكم فى الصور السينمائية الرقمية )
)يأتى   الثانوى  اللونى  التصحيح   Secondary Colorدور 

Correction:والذى يتلخص دوره فيما يلى ) 

المصادر  • مُختلفة  السينمائية  الصور  جودة  فى  التحكم 
والمُدمجة سوياً فى مشروع رقمى واحد, وذلك عن طريق  

( سوياً  الصور  هذه  قيم Calibrationمُعايرة  حيث  من   )
مُ  ثم  ومن  والألوان,  للصًور  التباين  الجودة  قيم  طابقة 

 السينمائية المُدمجة سوياً. 
• ( البشرة  لون  فى   Skin Tone Colorالتحكم 

Management  الصورة أجزاء  باقى  عن  مُنفرداً   )
 السينمائية. 

التحكم فى قيم جودة الصورة السينمائية الرقمية لإعطائها  •
( النهائى  كنسخة  Final Lookالشكل  والمُعد لإخراجه   )

 ( 2)ض على أنظمة العرض السينمائى الرقمية.رقمية للعر
 

الثانوي    او  الأولى  اللوني  التصحيح  في  سواء  المرحلتين  كلا  في 
 وكما سبق وان اشرنا فان مدير التصوير في هاتين المرحلتين يسمى

(CGDOP  يختص الحالة  هذه  وفى  الجرافيك  تصوير  مدير  او   )
بين   الإضاءة  واقعية  تحقيق  في  اللقطدورة  طريق    اتنوعيتى  عن 
والألوان   الدرجات  في  التماثل  شكل   بينهماضبط  من  يتضح  كما 

(15)(Shaw,2009,p.22 ) 

( على  (:  15شكل  الأستديو  فى  تصويرها  تم  سينمائية  للقطات  نماذج 
( زرقاء  أو  خضراء  كروما  تم  Green/Blue Chromaخلفيات  ثم   ,)

 فصلها على بيئات وخلفيات جرافيكية أخرى. 

 الدراسة الميدانية: ثانيا: 
 قام الباحث بالدراسة الميدانية على النحو التالى: 

على ضوء الدراسة النظرية قام الباحث بتصميم قائمة   -1
اعتبارات عند تنفيذ عملية الدمج بين الجرافيك والتصوير  

 الحى 
عرض الباحث القائمة على مجموعة المحكمين وهم من  -2

 الاكاديميين المتخصصين وكبار العاملين في ميدان العمل 
على ضوء اراء المحكمين استخلص الباحث القوائم   -3

 المدونة في النتائج

 تحليل نتائج قائمة الاعتبارات بعد التحكيم:
 أولا: اعتبارات مرحلة ما قبل التصوير 

 الاعتبار الأول:

يجب على مدير التصوير عند دمج لقطات حية مع الصور   "
 " الجرافيكية تحديد الباليتة اللونية التي يعمل بها.

وهو اعتبار مقبول تحكيميا حيث كانت نتيجة التكرارات  
 تحكيميا على النحو التالي:

 م لاعتبارات ا اقبل  محايد ارفض 

0 1 19 

يجب على مدير التصوير عند  
الصور  دمج لقطات حية مع 

الجرافيكية تحديد الباليتة اللونية  
 التي يعمل بها. 

1 

 



513 Volume 4 , Issue 2, June  2023

 

 

من خلال الجدول التكراري والرسم البياني الموضح له كانت القبول  
محكما من العشرين لصيغة الاعتبار ١9من العشرين محكما بقبول 

   الأول، وبهذا يقبل هذا الاعتبار بمنطوقه:

يجب على مدير التصوير عند دمج لقطات حية مع الصور   "
 " الجرافيكية تحديد الباليتة اللونية التي يعمل بها.

وقد حقق هذا الاعتبار هذه النسبة المرتفعة لأن تحديد الباليتةة الوونيةة 
بين الصورة الحرافيكية والتصوير الحى يسةاعد عوةى توحيةدها ممةا 

 اقعية في الصورة النهائيةيساهم في تحقيق أعوى درجة من الو

 : الثانيالاعتبار 

الصور    " مع  حية  لقطات  دمج  عند  التصوير  مدير  على  يجب 
تكون هي   بحيث  بها  يعمل  التي  اللونية  الباليتة  توحيد  الجرافيكية 

 " . نفسها التي يعمل بها مصمم اللقطات الجرافيكية 

وهو اعتبار مقبول تحكيميا حيث كانت نتيجة التكرارات تحكيميا 
 عوى النحو التالي: 

 م لاعتبارات ا اقبل  محايد ارفض 

0 2 ١8 

يجب على مدير التصوير عند  
دمج لقطات حية مع الصور  

الجرافيكية توحيد الباليتة اللونية  
التي يعمل بها بحيث تكون هي  
نفسها التي يعمل بها مصمم  

 اللقطات الجرافيكية. 

2 

 

 

من خلال الجدول التكراري والرسم البياني الموضح له كانت القبول  
محكما من العشرين لصيغة الاعتبار ١8العشرين محكما بقبول من 

 الثانى، وبهذا يقبل هذا الاعتبار بمنطوقه: 

يجب على مدير التصوير عند دمج لقطات حية مع الصور   " 
الجرافيكية توحيد الباليتة اللونية التي يعمل بها بحيث تكون هي  

 " . نفسها التي يعمل بها مصمم اللقطات الجرافيكية 

وقد حقق هذا الاعتبار هذه النسبة المرتفعة لأن توحيد الباليتة الوونيةة 
الحةى يسةاهم فةي تحقيةق اعوةى   بين الصورة الحرافيكيةة والتصةوير

 درجة من الواقعية في الصورة النهائية

 : الثالثالاعتبار 

" الخصائص الفيزيقية للشريط السينمائي تجعله يفتقر إلى تعددبة  
 الاستخدام، بخلاف الفيلم المدون رقميا أكثر مرونة فى ذلك." 

وهو اعتبار مرفوض تحكيميا حيث كانت نتيجة التكرارات تحكيميا 
 ى النحو التالي: عو

 م لاعتبارات ا اقبل  محايد ارفض 

8 4 8 

الخصائص الفيزيقية لوشريط  
السينمائي تجعوه يفتقر إلى  

تعددبة الاستخدام، بخلاف الفيوم  
المدون رقميا أكثر مرونة في  

 ذلك.

3 
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أقبل محايد أرفض

الاعتبار الاول-مرحلة ما قبل التصوير

٠

٥

١٠

١٥

٢٠

أقبل محايد أرفض

الاعتبار الثانى-مرحلة ما قبل التصوير
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 : الرابعالاعتبار 

تنفيذ اعمال الجرافيك على لقطات سينمائية تم تصويرها    "في حالة
اعمال   تتم  ثم  الامر  بادىء  في  يتم  الحي  التصوير  ان  اى  مسبقا 
اللقطة التي تم تصويرها   الحذف والاضافة وذلك بحذف أجزاء من 
الجرافيك   انتاج  فريق  يلتزم  وهنا  الجرافيكية.  المؤثرات  إضافة  ثم 

ر التصوير في اللقطة لعمل تماثل  بتوزيع الإضاءة التى اسسها مدي
 " اضاءة بين اللقطتين المركبتين

وهو اعتبار مقبول تحكيميا حيث كانت نتيجة التكرارات تحكيميا 
 على النحو التالي: 

 م لاعتبارات ا اقبل  محايد ارفض 

0 2 18 

تنفيذ اعمال الجرافيك   في حالة
على لقطات سينمائية تم  

تصويرها مسبقا اى ان التصوير  
الحي يتم في بادىء الامر ثم تتم 
اعمال الحذف والاضافة وذلك  
بحذف أجزاء من اللقطة التي تم 
تصويرها ثم إضافة المؤثرات  
الجرافيكية. وهنا يلتزم فريق  

انتاج الجرافيك بتوزيع الإضاءة  
ر التصوير في  التى اسسها مدي 

اللقطة لعمل تماثل اضاءة بين 
 اللقطتين المركبتين 

4 

 

من خلال الجدول التكراري والرسم البياني الموضح له كانت القبول 
محكما لصيغة الاعتبار الرابعع  وبهعذا 18من العشرين محكما بقبول  
  يقبل هذا الاعتبار بمنطوقه:

عمال الجرافيك على لقطات سينمائية تم تصويرها أتنفيذ    "في حالة
عمببال أمببر ثببم تببتم الأ ئن التصببوير الحببي يببتم فببي بببادأى أمسبببقا 

ضافة وذلك بحذف أجزاء من اللقطة التي تبم تصبويرها الحذف والإ
نتباج الجرافيبك إثم إضافة المؤثرات الجرافيكية. وهنا يلتبزم فريبق  

في اللقطة لعمبل تماثبل  سسها مدير التصويرأبتوزيع الإضاءة التى 
 "ضاءة بين اللقطتين المركبتينإ

وقد حقق هذا الاعتبار هذه النسبة المرتفعة لأنعه وتبععا لسعول العمعل 
يتم عمل التصوير الحعى أولا بحسعس سعيناريو مرسعوم معن الشعركة 
المنفععذة للجرافيععك كسععيناريو مشععترت بععين التصععوير الحععى وبععين 

الحيعة كمعا حعدي فعي فعيلم الفيعل الجرافيك المعد للدمج معع اللقطعات 
 م2019الأزرل الحزء الثانى من انتاج عام 

 : الخامسالاعتبار 

تنفيذ اعمال الجرافيك أولا ثم تصوير الممثلين على   " في حالة 
خلفية خضراء وفصلهم على المشاهد الجرافيكية التي تم بناءها  

حيث يكون دور مدير التصوير هنا هو محاكاة صورته السينمائية  
مع الصور الجرافيكية التي سيتم تركيبها على صورته السينمائية  

 " والالتزام بخطة الإضاءة الجرافيكية تحقيقا للواقعية. 

وهو اعتبار مقبول تحكيميا حيث كانت نتيجة التكرارات تحكيميا 
 على النحو التالي: 

 م لاعتبارات ا اقبل  محايد ارفض 

0 3 17 

تنفيذ اعمال الجرافيك   في حالة
أولا ثم تصوير الممثلين على 
خلفية خضراء وفصلهم على  
المشاهد الجرافيكية التي تم  
بناءها حيث يكون دور مدير 

التصوير هنا هو محاكاة صورته  
السينمائية مع الصور الجرافيكية  
التي سيتم تركيبها على صورته  

السينمائية والالتزام بخطة  
تحقيقا الإضاءة الجرافيكية 

تنفيذ اعمال  في حالة  للواقعية.
الجرافيك أولا ثم تصوير 

الممثلين على خلفية خضراء  
وفصلهم على المشاهد  

الجرافيكية التي تم بناءها حيث 
يكون دور مدير التصوير هنا هو 
محاكاة صورته السينمائية مع 
الصور الجرافيكية التي سيتم  

تركيبها على صورته السينمائية 
بخطة الإضاءة  والالتزام 

 الجرافيكية تحقيقا للواقعية. 

5 
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أقبل محايد أرفض

الاعتبار الثالث-مرحلة ما قبل التصوير
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أقبل محايد أرفض

الاعتبار الرابع-مرحلة ما قبل التصوير
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من خلال الجدول التكراري والرسم البياني الموضح له كانت القبول 
م كمننا لغننيلاع اارتبننار ال ننام   ١٨مننن الريننرحن م كمننا  قبننول 

  و هذا حقبل هذا اارتبار  منطوقه:

تنفية  عماةاا علافعفيةو  ثم تةو ت ةلمف علااعلةي  ملة    في حالة "  
خلفي  خضفعء ثف لهو مل  علاشةاد  علافعفييية  عل ةي تةو هناءدةا 
حيث ميلن دثر م مف عل  لمف دنا دل محاكاة صةلرت  عليةينااةي  
مع عل لر علافعفييي  عل ي سي و تفكيبها ملة  صةلرت  عليةينااةي  

 " تحقيقا لللعقعي ثعمل زعم هخط  علإضاءة علافعفييي  

وقد حقق هذا اارتبار هذه النسبع المرتفرع لأنه اتجاه في سوق الرمل 
الرالمي  أن حتم  ناء البيئع الجرافيكيع أوا ثم تغوحر وفغل الممثلين 
رلى كروما خضراء أو زرقاء ومن ثم دمجهم من  البيئنع الجرافيكينع 

السينمائيع م  دور مدحر التغوحر هنا هو م اكاة صورته وهنا حكون  
الغننور الجرافيكيننع التنني سننيتم تركيبهننا رلننى صننورته السننينمائيع 

 االتزام   طع الإضاءة الجرافيكيع ت قيقا للواقريع  

 : عليادسعمم بار 

هقفعءة عليينارمل  في مفحل  ما قبل عل  لمف قلم صناع علعال " م
عليينااةي  ثم  تو  مس خلاص علاشاد  عل ي س  و هها مال علخ ع 
 " ..تحلملها عل  عسي شات مفسلم  تاهي ع ل نفي دا

وهو ارتبار مقبول ت كيميا حيث كانت نتيجع التكرارات ت كيميا 
 رلى الن و التالي: 

 م لاعتبارات ع اقبل  م احد ارفض 

0 2 ١٨ 

في مرحلع ما قوم صناع الرمل ح 
 قراءة السينارحو قبل التغوحر 
المياهد التي ستتم است لاص 

 ها رمل ال دع السينمائيع ومن 
ثم ت وحلها الى اسكتيات  
 مرسومع تمهيدا لتنفيذها 

6 

 

 

من خلال الجدول التكراري والرسم البياني الموضح له كانت القبول 
م كمننا لغننيلاع اارتبننار السنناد   ١٨مننن الريننرحن م كمننا  قبننول 

  و هذا حقبل هذا اارتبار  منطوقه :

هقةفعءة عليةينارمل في مفحل  ما قبل عل  لمف  قلم صناع علعال  " م
مس خلاص علاشاد  عل ي س  و هها مال علخ ع عليينااةي  ثم  تةو 

 " تحلملها عل  عسي شات مفسلم  تاهي ع ل نفي دا

وقد حقق هذا اارتبار هذه النسبع المرتفرنع لأن السنينارحو المرسنوم 
 وحر ال ى وفرحق الجرافيكحكون دليل رمل ميترك  ين فرحق التغ

 

 : علياهععمم بار 

رند   ( Vfx Supervisor)" ا د من وجود ميرف تنفيذ ال دع  
ت دحد مواض  الدمج  ن التغوحر ال ي واللقطات الجرافيكيع رند  

 كتا ع السينارحو ووض  اسكتيات مرسومع لها

ت كيميا وهو ارتبار مقبول ت كيميا حيث كانت نتيجع التكرارات 
 رلى الن و التالي: 

 م لاعتبارات ع اقبل  م احد ارفض 

2 2 ١6 

ا د من وجود ميرف تنفيذ 
(  Vfx Supervisor)ال دع  

رند  ت دحد مواض  الدمج  ن  
التغوحر ال ي واللقطات  

الجرافيكيع رند كتا ع السينارحو 
 ووض  اسكتيات مرسومع لها 

7 
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البياني الموضح له كانت القبول من خلال الجدول التكراري والرسم  
محكما لصيغة الاعتبار السااب،  وبذا ا ١6من العشرين محكما بقبول  
  يقبل ه ا الاعتبار بمنطوقه:

عندد  ( Vfx Supervisor)"لابد من وجود مشرف تنفيذ الخدد   
تحديد مواضع الدمج بن التصوير الحي واللقطدت  الرراييييدع عندد 

 ت  مرسومع لهت"كتتبع السينتريو ووضع اسيتش

وقد حقق ه ا الاعتبار ه ه النسبة المرتفعة لأن مشار  تنفيا  العاد  
بما يمتلك من خبرات سابقة يكون هاو الأضلال للااارا  علا  كال 
خطوات عمل ضريق الجراضيك وبالتالي يكاون مسالاولا عان خطاوات 
تنفي  العاد  ساواف ضاي مرحلاة التصاوير او مرحلاة ماا بعاد ا نتاا  

  درجات الواقعية والمصاداقية ضاي اللقطاات النذا ياة ليصل ال  اعل
 م2006من انتا  عام  (Spartans 300كما حدث ضي ضيلم )

 
 مرحلع التصوير   ثتنيت: اعتبترا

 
 :الاولالاعتبتر 

يقوم مدير تصوير الفيلم بتلاشراف على تنفيذ الإضتءة رقميتً بعد   "
السينمتئيع التي قتم بتصويرهت ليتم  بنتء الرراييك ويطتبقهت بتللقطع 

تركيبهت على اللقطع الرراييييع ويطلق عليه يي حتلع اشرايه على  
 " (CG DOPاضتءة لقطت  الرراييك اسم )

وهو اعتبتر مقبول تحييميت حيث كتنت نتيرع التيرارا  تحييميت  
 على النحو التتلي: 

 م لاعتبارات ا اقبل  محايد ارضض 

2 6 ١2 

تصوير الفيلم يقوم مدير 
بالاارا  عل  تنفي  ا ضافة  
رقمياً بعد بناف الجراضيك 

ويطابقذا باللقطة السينما ية التي 
قام بتصويرها ليتم تركيبذا عل   
اللقطة الجراضيكية ويطلق عليه  
ضي حالة ااراضه عل  اضافة  

 CGلقطات الجراضيك اسم )
DOP) 

6 

 

 

البياني الموضح له كانت القبول  من خلال الجدول التكراري والرسم  
محكما لصيغة الاعتبار الأول  وبذ ا ١2من العشرين محكما بقبول 
   يقبل ه ا الاعتبار بمنطوقه:

يقوم مدير تصوير الفيلم بتلاشراف على تنفيذ الإضتءة رقميتً بعد   "
بنتء الرراييك ويطتبقهت بتللقطع السينمتئيع التي قتم بتصويرهت ليتم  

اللقطع الرراييييع ويطلق عليه يي حتلع اشرايه على   تركيبهت على
 " (CG DOPاضتءة لقطت  الرراييك اسم )

وقد حقق ه ا الاعتبار ه ه النسبة المرتفعاة لأن مادير التصاوير ضاي 
حالة عمله ضي صناعة ضيلم سينما   يحتوى علا  خاد  جراضيكياة لا 
ا  يقتصر دوره وقت التصوير الح  ضقط بل يكاون مسالاولا عان انتا

بالاارا  ( والألوان للكادر السينما   ككل ضيقوم  Tonesالدرجات )
علاا  تنفياا  ا ضااافة رقمياااً بعااد بناااف الجراضيااك ويطابقذااا باللقطااة 

 السينما ية التي قام بتصويرها ليتم تركيبذا عل  اللقطة الجراضيكية

 
 : الثتنىالاعتبتر 

عل   يطلق مدير تصوير الجراضيك و ( اCG DOPمصطلح ) "
 " ضي حالة ااراضه عل  اضافة لقطات الجراضيك  مدير التصوير

وهو اعتبار مقبول تحكيميا حيث كانت نتيجة التكرارات تحكيميا 
 عل  النحو التالي: 

 م لاعتبارات ا اقبل  محايد ارضض 

5 3 ١2 

مدير  و ( ا CG DOPمصطلح )
عل   يطلق تصوير الجراضيك 

ضي حالة ااراضه   التصويرمدير 
 عل  اضافة لقطات الجراضيك 

2 
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من خلال الجدول التكراري والرسم البياني الموضح له كانت القبول 
محكما لصيغة الاعتبار الثاان،  وبذا ا 12من العشرين محكما بقبول  
  يقبل ه ا الاعتبار بمنطوقه:

علد  رطلد  مدير  صصدرر  ارا اك د  و ( اCG DOPمصطلح ) "
 " كي حارة اش اكه عل  اضاءة رقطات ارا اك   مير  ارتصرر 

لأنه   المرتفعة  النسبة  ه ه  الاعتبار  ه ا  حقق  الجرافيك  وقد  بناء  بعد 
رقمياً   الإضاءة  تنفي   عل،  بالأشراف  الفيلم  تصوير  مدير  يقوم 

قام   التي  السينمائية  باللقطة  عل، ويطابقذا  تركيبذا  ليتم  بتصويرها 
اللقطة الجرافيكية ويطلق عليه في حالة اشرافه عل، اضاءة لقطات  

( اسم  وه ا CGDOPالجرافيك  الجرافيك  تصوير  مدير  او   )
م مع انتاج الجزء  2003المصطلح قد ظذر في هوليوود تحديدا عام  

المرشح  التصوير  مدير  عل،  يجب  الخواتم  مملكة  فيلم  من  الأول 
فيه  لتصوير   يتوافر  ان  جرافيكية  سينمائية  خدع  عل،  يحتوى  فيلم 

 المعرفة الكافية بعلوم اضاءة اللقطات بين السينما وعالم الجرافيك
 

 ثارثا: اعتبارات م حلة ما بعي ارتصرر :

 :الاولالاعتبار 

رقرم مير  ارتصرر  بالإش اف عل  ص ك ب ارلقطات ارح ة   "
ودماها بارلقطات ارا اك ك ة ورتأكي من واقع ة اريمج وواقع ة  

أنظمة  ارصررة ارنهائ ة ككل إر  جانب مضاهاة ررن ة من خلال 
 " .ار قم ة يارتصح ح ارلرن

وهو اعتبار مقبول تحكيميا حيث كانت نتيجة التكرارات تحكيميا 
 و التالي: عل، النح

 م لاعتبارات ا اقبل  محايد ارفض 

4 4 12 

يقوم مدير التصوير بالأشراف  
عل، تركيب اللقطات الحية  
ودمجذا باللقطات الجرافيكية  

ويتأكد من واقعية الدمج وواقعية  
الصورة النذائية ككل ال، جانب  

أنظمة  مضاهاة لونية من خلال 
 . التصحيح اللون، الرقمية

2 

 

 

القبول من خلال الجدول التكراري والرسم البياني الموضح له كانت  
محكما لصيغة الاعتباار الأول  وبذا ا 12من العشرين محكما بقبول  
  يقبل ه ا الاعتبار بمنطوقه:

" رقددرم مددير  ارتصددرر  باعشدد اف علدد  ص ك ددب ارلقطددات ارح ددة 
ودماها بارلقطدات ارا اك ك دة ورتأكدي مدن واقع دة ارديمج وواقع دة 

أنظمدة ارصررة ارنهائ ة ككل إرد  جاندب مضداهاة ررن دة مدن خدلال 
 ."ار قم ة يارتصح ح ارلرن

وقد حقق ه ا الاعتبار ه ه النسبة المرتفعة لأن مان أهام مذاام مادير 
التصوير حين العمل فاي ناناعة فايلم ساينمائ، يحتاوي علا، خادع 

يقاوم مادير جرافيكية لا يقتصر دوره وقت التصوير الحا، فقاب بال  
قطاات التصوير بالإشراف عل، تركياب اللقطاات الحياة ودمجذاا بالل

الجرافيكية ويتأكد من واقعية الادمج وواقعياة الصاورة النذائياة ككال 
أنظمااة الاا، جانااب مضاااهاة لونيااة بااين نااوع، اللقطااات ماان خاالال 

 الرقمية يالتصحيح اللون 

 نتائج اربحث:

قد كانت نتائج البحث عبارة عن البنود التي حوتذا القائمة التاي علا، 
ونصاب عينياه عناد انتااج  المصور السينمائي أن يضعذا في اعتباره

 دمج لقطات حية مع الصور الجرافيكية، وهي كالتالي:

 أولا: اعتبارات م حلة ما قبل ارتصرر  

 أولا: اعتبارات م حلة ما قبل ارتصرر   م

العمل   1 نناع  التصوير  يقوم  قبل  ما  مرحلة  بقراءة  في 
الخدع   بذا عمل  التي ستتم  المشاهد  السيناريو لاستخلاص 
تمذيدا  اسكتشات مرسومة  ال،  تحويلذا  ثم  السينمائية ومن 

 . لتنفي ها

(  Vfx Supervisor)لابد من وجود مشرف تنفي  الخدع    2
واللقطات   الحي  التصوير  بن  الدمج  مواضع  تحديد  عند  
الجرافيكية عند كتابة السيناريو ووضع اسكتشات مرسومة  

 لذا

حي  3 لقطات  دمج  عند  التصوير  مدير  على  مع  يجب  ة 
 الصور الجرافيكية تحديد الباليتة اللونية التي يعمل بها. 

مع   4 حية  لقطات  دمج  عند  التصوير  مدير  على  يجب 
بها   يعمل  التي  اللونية  الباليتة  توحيد  الجرافيكية  الصور 
اللقطات   مصمم  بها  يعمل  التي  نفسها  هي  تكون  بحيث 
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أقبل محايد أرفض
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 الجرافيكية.  

حالة 5 تم    في  سينمائية  لقطات  على  الجرافيك  اعمال  تنفيذ 
تصويرها مسبقا اى ان التصوير الحي يتم في بادىء الامر 
من  أجزاء  بحذف  وذلك  والاضافة  الحذف  اعمال  تتم  ثم 

الج المؤثرات  إضافة  ثم  تصويرها  تم  التي  رافيكية.  اللقطة 
التى   الإضاءة  بتوزيع  الجرافيك  انتاج  فريق  يلتزم  وهنا 
بين   اضاءة  تماثل  لعمل  اللقطة  في  التصوير  مدير  اسسها 

 اللقطتين المركبتين 

حالة 6 الممثلين    في  تصوير  ثم  أولا  الجرافيك  اعمال  تنفيذ 
على خلفية خضراء وفصلهم على المشاهد الجرافيكية التي  
هنا هو محاكاة   التصوير  مدير  دور  يكون  بناءها حيث  تم 
سيتم  التي  الجرافيكية  الصور  مع  السينمائية  صورته 
السينمائية والالتزام بخطة الإضاءة   تركيبها على صورته 

 تحقيقا للواقعية. الجرافيكية 

 ثانيا: اعتبارات مرحلة التصوير 

الفيلم   1 تصوير  مدير  الإضاءة   بالأشرافيقوم  تنفيذ  على 
التي  السينمائية  باللقطة  ويطابقها  الجرافيك  بناء  بعد  رقمياً 
قام بتصويرها ليتم تركيبها على اللقطة الجرافيكية ويطلق  

الجرافي  لقطات  اضاءة  على  اشرافه  حالة  في  اسم عليه  ك 
(CG DOP) 

2 ( اCG DOPمصطلح  الجرافيك  و  (  تصوير  يطلق  مدير 
التصوير مدير  لقطات    على  اضاءة  اشرافه على  حالة  في 

 الجرافيك  

 ثالثا: اعتبارات مرحلة ما بعد التصوير 

يقوم مدير التصوير بالإشراف على تركيب اللقطات الحية   1
الدمج  واقعية  من  ويتأكد  الجرافيكية  باللقطات  ودمجها 
لونية  مضاهاة  جانب  إلى  ككل  النهائية  الصورة  وواقعية 

 . الرقمية اللونيأنظمة التصحيح من خلال 

 

 : ما يلىبناء على ما استخلصه الباحث من نتائج يوصى ب
لقائمررة علرررى المصرررورين السرررينمائيين ضرررورة نشرررر هرررذ  ا .1

المحترفين لوجود بعض البنود قد تكون غائبة عنهم، فتوفر لهرم 
 بإخذها في الاعتبار الكثير من الجهد والتكلفة المادية والذهنية. 

ضرورة تعليم طلاب السينما أسراليب إنتراج الرسروم المتحركرة  .2
 باستخدام برامج الحاسوب.

السينما أساليب دمرج الرسروم الجرافيكيرة ضرورة تعليم طلاب   .3
 مع التصوير الحي وإنتاج هذ  اللقطات في مشاريع دراستهم.
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