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الفن التفاعلي بين الأنسنة وما بعد الأنسنة
Interactive Art between Humanism and Post-Humanism

محمد محمود محمود علي العربي 1              رانيا رضا سلامة 2            آية إسماعيل محمود خيري*3           
1  أستاذ التصميم بقسم الزخرفة - كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان .

2 مدرس بقسم الزخرفة - كلية الفنون التطبيقية - جامعة دمياط .
3 مدرس مساعد بقسم الزخرفة - كلية الفنون التطبيقية - جامعة دمياط .

ملخص البحث:-
في عالم الفن ، هناك دائماً تحولات وتطورات تؤثر على مفهوم الفن نفسه. الفن التفاعلي 
فيها هو محور  الإنسان  فترات كان  بين  الزمن  في  برحلة  فقد مر  التطورات  أحد هذه 
باعتباره  معه  الإنسان  تفاعل  من خلال  إلا  تكتمل  لا  الفني  العمل  فكرة  وكانت   ، الفن 
جزءاً لا يتجزأ منه ، وصولاً إلى فترات تبحث في تفكيك الطبيعة الإنسانية تعتمد على 
تكنولوجيا الذكاء الاصطناعي والروبوت وغيرها ، مما أثر على طبيعة تفاعل الإنسان 
في  إما  الأدوار  أحد  اختزل  وبالتالي  التكنولوجيا  هذه  على  بالاعتماد  الفني  العمل  مع 
الاستفادة  الممكن  من  فهل  التصميمية  العملية  خلال  الفنان  دور  في  أو  الجمهور  دور 
المشكلة  على  الضوء  نسلط  يجعلنا  ما  وهذا   ، بالسلب  تؤثر  قد  أم  التكنولوجيا  هذه  من 
المتمثلة في مخاوف استبدال الإنسان في العملية التصميمية والاستجابية للفن التفاعلي 
وانعكاسها على مكانة الإنسان في المجتمع ، وتأثير استهلاك تقنيات الذكاء الاصطناعي 
والواقع المعزز وغيرها لطاقة هائلة في مراكز البيانات على البيئة ، ويهدف البحث إلى 
الكشف عن تأثرُ الفن التفاعلي بالتقنيات المختلفة على مر العصور وانعكاس ذلك على 
الاصطناعي  الذكاء  تكنولوجيا  من  الاستفادة  وإمكانية   ، الإيحاب   أو  بالسلب  الإنسان 
والواقع المعزز والروبوت وغيرها في تطوير الفن التفاعلي ، وبالتالي يفترض البحث 
 ، المستخدمة  التقنيات  لطبيعة  وفقاً  يختلف  قد  الإنسان  على  التفاعلي  الفن  مردود  أن 
تأثير  بين  الاختلافات  أوجه  على  للوقوف  الاستقرائي  التاريخي  المنهج  البحث  ويتبع 
والمجتمع. والمصمم  المستخدم  وعلى  التفاعلي  الفن  على  الأنسنة  بعد  وما  الأنسنة 

الكلمات المفتاحية:-
الفن التفاعلي ، الأنسنة ، ما بعد الأنسنة . 
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ا      شهدت  العصور  مر  تطوراً  على  والفن  الإنسان  بين  لعلاقة 
ثابت  ببعد  محصورة  تأملية  كأداة  الفني  العمل  من  بدايةً   ، مستمراً 
بشكل منفصل عن المتلقي ، يتفاعل معه فقط بالعين والعقل ليغوص  
إلى الفن التفاعلي الذي يتطلب  في أعماقه ويستنبط معانيه ، وصولاً 

المتلقي أن يكون جزءاً من عملية الإبداع حيث يساهم بتفاعله في  من  
الفنان   يحاول  التي  الرسالة  بقبول  فقط  ليس   ، المعنى  وتغيير  تشكيل 
مع  الفعلي  تفاعله  على  بناءً  الرسالة  تفسير  بإعادة  بل   ، إيصالها 

 .العمل
مع دخول الإنسان في   ذا التحول لا يتوقف عند هذا الحد ،لكن ه     

ينفتح على   التفاعلي  للفن  الفلسفي  المفهوم  بدأ  الأنسنة  بعد  ما  عصر 
أوسع   غير   ،أفق  الكائنات  ليشمل  ذاته  الإنسان  يتجاوز  الأفق  هذا 

 البشرية كالروبوتات والأنظمة الذكية وغيرها.
تدفعنا فكرة ما بعد الأنسنة إلى التفكير في أن الحدود التي تفصل       

يمكن أن نرى تطور    وبالتاليالآلة هي حدود ليست ثابتة ،  والإنسان  
الفن إلى نوع من التفاعل المشترك بين الإنسان و الآلة حيث تصبح 
الآلات جزءاً من عملية الإبداع الفني ، يمكن للذكاء الاصطناعي أن  
حتى  أو  الأنماط  توليد  خلال  من  الفنية  الأعمال  صنع  في  يشارك 

 . التأثير في شكل العمل من خلال تفاعل الجمهور مع هذه الأنظمة
الفن في هذا السياق قد يتجاوز مفهوم الإنسانية في تقاليده العتيقة      

، فالفنان ليس هو الكائن الوحيد القادر على الإبداع ، هذا التوسع في  
الإنسان  كان  فإذا  فلسفية  معضلة  أمام  يضعنا  التفاعلي  الفن  مفهوم 
على إشراك التكنولوجيا في عملية الإبداع فهل يمكن القول أن   قادراً 
فيه   الفني الذي لا يشارك فيه الإنسان بشكل مباشر بل تساهم  العمل 
الإنسانية  القيمة  يحمل  يزال  ما  الاصطناعي  والذكاء  الخوارزميات 
ذاتها؟ أم هو مجرد وسيلة لتحفيز الخيال البشري على تخطي الحدود  

  التقليدية.
 الحداثة وما بعد الحداثة : الأنسنة بين فلسفة  مفهوم  -1

مر التاريخ الإنساني خلال مسيرة الحضارات بالعديد من الآراء      
وقيمة  تفكير  في  تتحكم  التي  والفرضيات  الأفكار  حول  الفلسفية 
مفهوم   تعرض  فقد   ، كله  والوجود  والعالم  ذاته  في  الإنسان  وكفاءة 
الإنسان للعديد من التحليل والتفكيك في فلسفة الحداثة وفلسفة ما بعد  

، ومر بالعديد من المسميات فتم    (2019)مصطفى ، كيحل    الحداثة
كان   فقد  غيرها...  أو   ، الأنسنة  أو   ، الإنسانية  بالنزعة  عنه  التعبير 

 ً غامضا جعله  مما  مستمر  إلتباس  في  الإنسانية  ،    )حميده  مصطلح 
فيما  (طارق الأنسنة  مصطلح  تطور  تسلسل  توضيح  يتم  وسوف   ،
 يلي:

المرحلةةةةةة 
 الزمنية

 الوصف

جةةةةةةةةة و  
الحركةةةةةةة 
الإنسةةةانية 
في مرحلةة 
مةةةةا   ةةةة  

 الحداثة

تعود للفلاسفة اليونانيين فكاانوا يعتبارون الإنساان هاو 
ت ، ثام سايطر  )المشاجرة، إساماعيل(مقياس كل شيء

أن وجاوده وأفعالاه   باعتباارتقيياد إرادة الإنساان  فكرة  
 إمكاناته .قوى خارجة عن مخلوقه له من قبل 

النزعةةةةةةةة 
الإنسةةةانية 
فةةي ع ةةر 

 النهضة

مع بزوغ عصر النهضة حل الفكر الحداثي الاذي بناي 
 على أساس أن الإنسان جوهر فكاري فاي ذاتاه حياث

بعصار ’Humanism‘ ارتبط مفهوم النزعة الإنسانية
 الإصلاح الديني في مطلع القرن الرابع عشر الميلادي

أعاد بناء العقيادة المسايحية علاى أسااس إنسااني حيث  
الإنسان مركزاً للكاون ، وجعلاه غاياة خالص بوصف  

)مصطفى     في ذاته ، وقيمة عليا ، ومصدراً للمعرفة
حرية الإنسان   وبالتالي أكدت هنا على،    (2019كيحل
نادى الرسام والنحات الإيطالي مما أثر على الفن فقد ،  

دافينشي بضرورة أن يكون الإنسان هو محاور الرسام 
وماان هنااا باادأت  ، ومحااور الفاان ، ومحااور النحاات ،

 .   )المشاجرة ، إسماعيل( تستشري هذه الدعوة

العقلانيةةةةة 
فةةي ع ةةر 

 التنوير

بدأ هذا العصر في الفترة ما بين )القرن السادس عشار 
القرن الثامن عشر الميلادي( بطموح علمي وتوسيع   –

نطاااق المعرفااة الإنسااانية ، وجعلهااا مبنيااة علااى أن 
وانتهاى ،    بلوغ الحقيقاةالمنطق )العقل( في استطاعته  

بالثورة الفرنساية ، وإعالان وثيقاة حقاوق   عصرهذا ال
 .)حدا، فادي( إذ بلغت الفكرة الإنسانية ذروتهاالإنسان 

بدايةةةةةةةةةةة 
ظهةةةةةةةةو  
م ةةةةة ل  

 الأنسنة

لأول مرة في  ”Humanism“ ورد مصطلح الأنسنة 
م فاي إحادى 1808القرن التاسع عشر المايلادي عاام  

 Friedrichكتابااااااات فرياااااادريك نيثهااااااامر 
Neithhammer   بعنوان: النزاع بين العمال الخياري

 )تااواتي ، والإنسااانية فااي النظريااة التربويااة التعليميااة
  هواري(.

‘The Dispute between 
Philanthropinism and Humanism 
in the Educational Theory of our 
Time’.  

 -من هنا يمكننا التوصال أن مفهاوم الأنسانة فاي عصار الحداثاة      
الااذي تشااكل ماان فصااول الصااراع التااي كاناات قائمااة فااي العصااور 

إنما هي رد فعل لسيطرة الكنيسة وامتلاكها للسلطة العلياا   -الوسطى  
دون احتارام لحرياة الإنساان ، فتقاوم الحداثاة بنقلاة إنساانية يحكمهااا 

فتكااون علاقااة الإنسااان  لحريااة وحقااوق الإنسااانالعقاال لفااتح الآفاااق 
كمواطن في الدولة الحديثة من خلال عقد اجتماعي قانوني يحفا  لاه 
حقوقه وواجباته ، مع الأخذ في الاعتباار تشاكيل المجتماع فاي زمان 

فكاناات  التمييااز بااين الثقافااة العليااا وثقافااة العامااةالحداثااة لنااوع ماان 
فاالات وغيرهاا مان منزلاة المسارح والقاعات الفنية وصاالات الاحت 
 الثقافة العليا لافراد معينين وليست للعامة.  

نظةةةةةةةةةةر  
مابعةةةةةةةةةد 
الحداثةةةةةةة 

إن نظرة ما بعد الحداثة جاءت نقداً للحداثة ونفياً للذات 
الإنسانية ونقداً لأحاديتها العقلية ، فلقد لغت التمييز بين 
طبقات المجتماع معلناة المسااواة باين النخباة والعاماة 
مسيطر عليها الفكار النفعاي والاساتهلاكي ماع ازديااد 
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دافينشي بضرورة أن يكون الإنسان هو محاور الرسام 
وماان هنااا باادأت  ، ومحااور الفاان ، ومحااور النحاات ،

 .   )المشاجرة ، إسماعيل( تستشري هذه الدعوة

العقلانيةةةةة 
فةةي ع ةةر 

 التنوير

بدأ هذا العصر في الفترة ما بين )القرن السادس عشار 
القرن الثامن عشر الميلادي( بطموح علمي وتوسيع   –

نطاااق المعرفااة الإنسااانية ، وجعلهااا مبنيااة علااى أن 
وانتهاى ،    بلوغ الحقيقاةالمنطق )العقل( في استطاعته  

بالثورة الفرنساية ، وإعالان وثيقاة حقاوق   عصرهذا ال
 .)حدا، فادي( إذ بلغت الفكرة الإنسانية ذروتهاالإنسان 

بدايةةةةةةةةةةة 
ظهةةةةةةةةو  
م ةةةةة ل  

 الأنسنة

لأول مرة في  ”Humanism“ ورد مصطلح الأنسنة 
م فاي إحادى 1808القرن التاسع عشر المايلادي عاام  

 Friedrichكتابااااااات فرياااااادريك نيثهااااااامر 
Neithhammer   بعنوان: النزاع بين العمال الخياري

 )تااواتي ، والإنسااانية فااي النظريااة التربويااة التعليميااة
  هواري(.

‘The Dispute between 
Philanthropinism and Humanism 
in the Educational Theory of our 
Time’.  

 -من هنا يمكننا التوصال أن مفهاوم الأنسانة فاي عصار الحداثاة      
الااذي تشااكل ماان فصااول الصااراع التااي كاناات قائمااة فااي العصااور 

إنما هي رد فعل لسيطرة الكنيسة وامتلاكها للسلطة العلياا   -الوسطى  
دون احتارام لحرياة الإنساان ، فتقاوم الحداثاة بنقلاة إنساانية يحكمهااا 

فتكااون علاقااة الإنسااان  لحريااة وحقااوق الإنسااانالعقاال لفااتح الآفاااق 
كمواطن في الدولة الحديثة من خلال عقد اجتماعي قانوني يحفا  لاه 
حقوقه وواجباته ، مع الأخذ في الاعتباار تشاكيل المجتماع فاي زمان 

فكاناات  التمييااز بااين الثقافااة العليااا وثقافااة العامااةالحداثااة لنااوع ماان 
فاالات وغيرهاا مان منزلاة المسارح والقاعات الفنية وصاالات الاحت 
 الثقافة العليا لافراد معينين وليست للعامة.  

نظةةةةةةةةةةر  
مابعةةةةةةةةةد 
الحداثةةةةةةة 

إن نظرة ما بعد الحداثة جاءت نقداً للحداثة ونفياً للذات 
الإنسانية ونقداً لأحاديتها العقلية ، فلقد لغت التمييز بين 
طبقات المجتماع معلناة المسااواة باين النخباة والعاماة 
مسيطر عليها الفكار النفعاي والاساتهلاكي ماع ازديااد 
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الاهتمام بقضايا البيئة والاقتصاد والاصالاح السياساي  للأنسنة
والاجتماعي ممهدة لاذلك لعصار بعاد ماا بعاد الحداثاة 
الااذي يبحااث فااي مااا بعااد الإنسااانية وتفكيااك الطبيعااة 
الإنسانية إلى تطوير مفاهيم تتكيف باساتمرار ماع علام 
التكنولوجيا المعاصر، متطلعاة إلاى التحارر مان وهام 
الإنسان الذي أصبح خاضاع لحتمياة البنياات المختلفاة 
والفكر النفعي التي تحدده ذاتاً يداهمها اللاعقل والاوهم 
والمتخيل من كال جاناب مماا سيشاهد تحاولات عديادة 
كثاااورة المعلوماااات والاستنسااااا وسااايطرة الاااذكاء 

 الاصطناعي. 

مما سبق يمكننا القول أن فلسافة ماا بعاد الحداثاة تارفه مفااهيم      
العقل والشعور الواعي التاي تبناهاا الفكار الحاداثي ، فتنظار إلاى أن 
الإنسان محكاوم بمحاددات لا شاعورية يخضاع لهاا سالوكه وتفكياره 
لشااروط خارجااه عنااه ، ممااا جعلهااا لا تفاارق بااين طبقااات المجتمااع 
مركزة على العدالة والمساواة، فاهتمت بالثقافة الجماهيرية والاهتمام 
بعمليااة التنميااة والتطااوير وتقاادير الفنااون والآدال وتعزيااز التعلاايم 
والتعلم وتشجيع النقد والتفكير النقدي والاهتمام بقضايا البيئة والدعوة 

 لتحسين أوضاع الإنسان .

هاي :لمفهوم الأنسةنة  ومن هنا توصلت الباحثة لتعريف إجرائي     
إضاافاء الصاافات الإنسااانية علااى الأماااكن والمنتجااات لجعلهااا أكثاار 
ملاءمة للاساتخدام البشاري وتعزياز حقوقاه وكرامتاه بكافاة الفئاات 
والأعمار، وتعزيز العلاقات الإنسانية والتعااطف مان خالال تشاجيع 

 المشاركة والتفاعل مركزة على تحسين تجربة المستخدم.

 .  اثة وما بعد الحداثةدبين الح ( الأنسنة1الجدول رقم )
 مفهوم الفن التفاعلي:  -1

أحد        الفعال  هو  التواصل  على  يعتمد  الذي  الفنية  الاتجاهات 
بحيث  والمشاركة    ، والمشاهد  الفني  والعمل  الفنان  بين  الإيجابية 

للتعديل   وقابل  مفتوحاً  يظل  الذي  العمل  تشكيل  في  المتلقي  يشارك 
والتغيير ، يضيف إليه المشاهد وجهة نظره وخبرته ، فتصبح علاقة  

ا وإنما  المشاهدة  عند  تتوقف  لا  وتكوين  المتلقي  والتفاعل  لمشاركة 
 .(2023هيبه ، إسلام ) المفهوم

الفن       تعريف  حول  والنقاد  الفنانين  بعه  أراء  تعددت  ولقد 
 التفاعلي كما يلي :

أن لكل تجربة فنية جماليات  صرح  :    1957ما سي  دوشامب       
تخصص دوراً تفاعلياً و جوهرياً مع المشاهد الذي من خلاله يضيف  

التفاعل  دوره إلى دور المبدع نفسه فالعمل الفني يصنعه و يكمله هذا  
 ً  .سواء مادياً أو ذهنيا

كانت      المنتج  إيمانول  على  الجمالية  للوظيفة  النظري  في وصفه 
نوع خاص فريد  الحر  الفني   إلى  يحتاج  فريد  فيقول : كل عمل فني 

 .  ه اً من أسلول التفاعل و الإحساس ب أيض
: لم يبق للفنانين إلا    قال  النا د و منظم المعا ض بو يس بروللو     

أن يعيشوا في اللحظة العابرة و مكانها في الهنا و الآن ، فهذه فلسفة  
فن اليوم فليس الهدف هو بيع العمل الفني في حد ذاته و إنما هو بيع  
تشكيلاً   أم  فيديو  أم  صورة  أكان  سواء  العمل  يثيره  الذي  الانفعال 

 (.2007)النشوقاتي، شادي 
الفن التفاعلي هو شكل ديناميكي للفن يعتمد   من هنا يمكننا القول أن   

الإنسان  باعتبار  الفني  العمل  كشرط لاكتمال  المشاهد  مشاركة  على 
لا يتجزأ منه ، فإنه يكسر الحدود بين الفنان والإنسان والعمل  جزءاً 

وجدانه   إلى  تتغلغل  إيصال رسالة ذهنية معينة  بهدف  وذلك   ، الفني 
سلوك   وتعديل  الإجتماعي  الفعل  التأثير على  بذلك  ومشاعره محاولاً 
في   الجمال  إحساس  تشبع  وإنسانية  سامية  لمرحلة  ليرقى  الإنسان 

 داخله وفي المجتمع أجمع.
 مراح  ت و  الفن التفاعلي :  -2

على الرغم من أن الفن التفاعلي ليس وليد القرن العشرين إلا أنه      
هذه   في  مطرد  بشكل  ظهوره  دفع  حيث   ، تسعيناته  في  به  اعترف 
فدعونا   ، المتعددة  والوسائط  التكنولوجيا  خلال  من  الزمنية  الفترة 
الجدول   خلال  من  التفاعلي  الفن  وتطور  ظهور  مراحل  نستعرض 

 التالي :
المرحلةةةة 
 الزمنية

 الوصف 

 5القةةةر  
 ق.م

إن بداية ظهور الفن التفاعلي تعود للقارن الخاامس قبال 
الفنان باراسيوس خلال مسابقته الفنياة ماع الميلاد لعمل  

في كتاباه التااريخ الطبيعاي   زيوكس، كما وصفها بليني
حيث كشف زيوكس الغطاء عن لوحته لطبيعاة صاامتة 
باادت فيهااا الأعنااال مغريااة جااداً حتااى إن طااائراً حااط 

، وبعااادها طلاااب زياااوكس مااان ( 1شاااكل )لينقرهاااا 
براسيوس أن يزيح الستار عن لوحتاه ، فأجاباه الأخيار 

)ساميث ، إيمااا ( 2شااكل ) أن الساتار نفساه هااو اللوحاة
2017.). 

 
طبيعة صامتة لأربع عناقيد عنب ، زيوكس،  ( 1الشكل رقم )

. تصوير زيتي ، مدريد متحف برادو الوطني  
(http://en.antiquitatem.com/zeuxis-parraxius-
classical-art-painting) 

 
طبيعة صامتة لإكليل زهور و ستارة ، باراسيوس ،   (2الشكل رقم )

 تصوير زيتي ،المعهد الفني بشيكاغو.
)https://www.apollo-magazine.com/drawing-the-
curtain/  ( 

1910–
 م1930

ر المتلقااي حركااة الاادادا والسااريالية باادأت بتحاادي دو
 شرك الجمهور.السلبي، وظهرت أفكار ت 

من أوائل النماذج التي استخدمت آلية حركة يعود للفنان 
م المسااامى بلوحاااات 1920عاااام مارسااايل دوشاااامب  

العمل مان خمساة ، ويتكون  (  3شكل )  الزجاج الدوارة  
قطااع زجاجيااة مختلفااة الأطااوال رساام عليهااا خطااوط 
دائرية الشكل مثبتة حول محور معدني ليادور بواساطة 

، وهنا يقوم المشااهد بتشاغيل الجهااز (  4شكل )محرك  
والوقوف علاى بعاد متار واحاد عناه فيحادم ناوع مان 
 الايهام البصري فتبدو هذه الخطاوط الدائرياة الشاكل و

 .كأنها دوائر مغلقة متحدة المركز
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،  Rotary Glass، Plates( لوحات الزجاج الدوارة 3)رقم شكل ال

 ، تجهيز في الفراغ .مارسيل دوشامب 
-http://www.wikiart.org/en/marcel(
-optics-precision-plates-glass-duchamp/rotary
)1920 

 
صورة توضيحية لأجزاء العمل الفني لوحات  ( 4)رقم شكل ال

 الزجاج الدوارة. 
-http://www.yale.edu/opa/arc(

) ybc/v28.n11/story2.html 
كانت من أوائل مان جرباوا   Fluxusفن الأداء وحركة   م1960

 Allanفقاد قاام الفناان آلان كاابرو التفاعال الحقيقاي، 
Kaprow   الفناء  بعمل فني يسمى  Yard    م 1961عام

، ويتضااامن علاااى المئاااات مااان إطاااارات السااايارات 
المتراكمة على الأرض وتمت دعاوة الجمااهير لتسالقها 

 (Johnson, Ken,2009 )(.5والتفاعل معها شكل )

 
متحف باسادينا  ، آلان كابرو،   Yard( 5الشكل رقم )

 م. 1961،للفنون
https://static01.nyt.com/images/2009/09/13/arts/13(

john_650.jpg?quality=75&auto=webp&disable=up
) scale 

ر مفهاااوم ي تطاااوب  Roy Ascottروي ساااكوتقاااام و
الاذي تتلماذ علاى ياد مارسايل   -م  1962التفاعلية عاام  

فهااو أول ماان نااادى بالتفاعاال الكاماال بااين  -دوشااامب 
المشاااهد والعماال الفنااي ماان خاالال عملااه الفنااي فيااديو 

فهنااا يعطااي  ،( 6شااكل ) Video Rogetروجياات 

للمشاااهد العديااد ماان الاحتمااالات ليشااكل العماال الفنااي 
عان طرياق تحرياك القطاع الخشابية بطريقته الخاصاة  
، على عكس نموذج أساتاذه مارسايل لاتجاهات مختلفة  

دوشامب فلم يكن للعمل احتمالات مختلفة بل كان العمل 
 .يؤدي لنتيجة واحدة حتمية

 
، روي سكوت   Video Roget( فيديو روجيت 6)رقم شكل ال

Roy Ascott  م.  1962، معرض مولتون بلندن ، عام 
(Edward A . Shanken2003) 

 Nam June جاون باياكنموذج للفنان الكوري ناام  و
Paik    للموسيقى  الوصول العشوائيبعنوان Random 

Access Music  مان العمال يتكاون م ، و1963عاام
هااي ماان الشاارائط يفااوق عااددها الخمسااين ومجموعااة 

، و تثبيتهاا علاى الحاائطت صاوتية و تام تحمل تساجيلا
اعتمد على أن تفاعل المتلقي قائم على أن يمسك في يده 
برأس التساجيل الموصال بساماعات و يقاوم بتمريرهاا 
علااى الشاارائط المختلفااة بشااكل عشااوائي و بساارعات 
مختلفة فتصدر الأصوات المسجلة على هذه الشرائط و 

اتجاهات لكن بشكل مختلف في كل مرة نتيجة لإختلاف 
حركاااة رأس التساااجيل ، كاااذلك تصااادر الأصاااوات 
 بساارعات مختلفااة طبقاااً لساارعة تفاعاال يااد المشاااهد

 (.7شكل)(  2013منى،)صبح،

 
  Nam June Paik( الوصول العشوائي للموسيقى ، 7)رقم شكل ال

 م.  1963، تجهيز في الفراغ ، 
1970-
 م1980

والقلاام  الكمبيااوترساااعدت الثااورة الرقميااة وظهااور 
الضوئي في إثراء وتنفياذ التفاعلياة بشاكل أكبار وأكثار 
يسراً ، ويرجاع الفضال لأول مان اساتخدم الرقمياة فاي 
الأعمال الفنية التفاعلية للفنان جراهام وينبيرن  والفنانة 
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فقاااد قااادما العمااال الفناااي ايااارل  روبيرتاااا فريااادمان
وهناا تام اساتخدام  ،(Kwastek , Katja 2013)كانج

،  ونظام  برمجاه بلغاة باساكال ،  وأقاراص الكمبيوتر  
الليزر وشاشة تعمل باللمس ؛ مما يقدم للمشاهد التفاعال 
بلمس الشاشة ليقوم بتشغيل الصور والمقااطع الصاوتية 

 .(8شكل )  الغنائية

 

 
، جراهاااام وينبيااارن  Erl King( ايااارل كااانج 8)رقااام شاااكل ال

Grahame Weinbren و الفنانااة روبيرتااا فرياادمانRoberta 
Friedman  عماال تجهيااز فااي الفااراغ تفاااعلي ، متحااف لااوس ،

 م. 1986انجلوس للفن المعاصر ، 
)https://vimeo.com/100314200( 

1990-
 الآ 

مع انتشار الإنترنت، واجه الفن التفااعلي قفازة نوعياة، 
حياث باادأ الفنااانون بإنشاااء أعمااال تعتمااد علااى شاابكات 

 الاتصال، الواقع الافتراضي، والتقنيات الحسية.
كعماال للفنااانين كريسااتا سااومرير و لااوران مينيونيااو 
Christa Sommerer & Laurent 

Mignonneau  بعنااااوان مساااااحة اسكتشاااااف عااااام
را أعمالًا تفاعلية تعتماد علاى الحركاة طوفقد  م،  1996

بيئااة افتراضااية تتاايح  النمااوذج عبااارة عاانو واللمااس
للمساتخدمين الادخول إلاى غارفتين مختلفتاين والتفاعاال 

( 9في الوقت نفسه شكل )افتراضياً مع بعضهم البعه  
. 

 

 
 Intro Act & MIC( مساحة استكشاف 9الشكل رقم )
Exploration  on Space   ،  كريستا سومرير و لوران مينيونيو

Christa Sommerer & Laurent Mignonneau ،1996 .م 
(https://digitalartarchive.siggraph.org/art

work/christa-sommerer-laurent-
mignonneau-intro-act-mic-exploration-

space/ ) 
-Rafael Lozanoمرنموذج الفنان رفاييل لوزانو هي و

Hemmer  بعنااوان صااندوق الظاالShadow box  
صالة فعمل فني تفاعلي يقدم رؤية موهو  م،  2007عام  

 2400م العمل المشهد إلاى  سقي   ،لمنظور كاميرا مراقبة
، والهااادف هاااو دعاااوة الجمهاااور كااااميرا افتراضاااية

للحشارات. فالحشارات،   التجارل البصاريةلاستكشاف  
بأعينها المركبة وأجهزتها الحسية الفريدة، تدرك العاالم 

كاازة علااى المنظااورات المجاازأة رزة، متمياابطريقااة م
ل فاي يدفع المشاهدين إلى التأمامما  والتفاصيل المعقدة.  

الانخراط فاي تعقيادات الإدراك وذاتية إدراكهم الخاص  
 (.10شكل ) والواقع
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،  Rotary Glass، Plates( لوحات الزجاج الدوارة 3)رقم شكل ال

 ، تجهيز في الفراغ .مارسيل دوشامب 
-http://www.wikiart.org/en/marcel(
-optics-precision-plates-glass-duchamp/rotary
)1920 

 
صورة توضيحية لأجزاء العمل الفني لوحات  ( 4)رقم شكل ال

 الزجاج الدوارة. 
-http://www.yale.edu/opa/arc(

) ybc/v28.n11/story2.html 
كانت من أوائل مان جرباوا   Fluxusفن الأداء وحركة   م1960

 Allanفقاد قاام الفناان آلان كاابرو التفاعال الحقيقاي، 
Kaprow   الفناء  بعمل فني يسمى  Yard    م 1961عام

، ويتضااامن علاااى المئاااات مااان إطاااارات السااايارات 
المتراكمة على الأرض وتمت دعاوة الجمااهير لتسالقها 

 (Johnson, Ken,2009 )(.5والتفاعل معها شكل )

 
متحف باسادينا  ، آلان كابرو،   Yard( 5الشكل رقم )

 م. 1961،للفنون
https://static01.nyt.com/images/2009/09/13/arts/13(

john_650.jpg?quality=75&auto=webp&disable=up
) scale 

ر مفهاااوم ي تطاااوب  Roy Ascottروي ساااكوتقاااام و
الاذي تتلماذ علاى ياد مارسايل   -م  1962التفاعلية عاام  

فهااو أول ماان نااادى بالتفاعاال الكاماال بااين  -دوشااامب 
المشاااهد والعماال الفنااي ماان خاالال عملااه الفنااي فيااديو 

فهنااا يعطااي  ،( 6شااكل ) Video Rogetروجياات 

للمشاااهد العديااد ماان الاحتمااالات ليشااكل العماال الفنااي 
عان طرياق تحرياك القطاع الخشابية بطريقته الخاصاة  
، على عكس نموذج أساتاذه مارسايل لاتجاهات مختلفة  

دوشامب فلم يكن للعمل احتمالات مختلفة بل كان العمل 
 .يؤدي لنتيجة واحدة حتمية

 
، روي سكوت   Video Roget( فيديو روجيت 6)رقم شكل ال

Roy Ascott  م.  1962، معرض مولتون بلندن ، عام 
(Edward A . Shanken2003) 

 Nam June جاون باياكنموذج للفنان الكوري ناام  و
Paik    للموسيقى  الوصول العشوائيبعنوان Random 

Access Music  مان العمال يتكاون م ، و1963عاام
هااي ماان الشاارائط يفااوق عااددها الخمسااين ومجموعااة 

، و تثبيتهاا علاى الحاائطت صاوتية و تام تحمل تساجيلا
اعتمد على أن تفاعل المتلقي قائم على أن يمسك في يده 
برأس التساجيل الموصال بساماعات و يقاوم بتمريرهاا 
علااى الشاارائط المختلفااة بشااكل عشااوائي و بساارعات 
مختلفة فتصدر الأصوات المسجلة على هذه الشرائط و 

اتجاهات لكن بشكل مختلف في كل مرة نتيجة لإختلاف 
حركاااة رأس التساااجيل ، كاااذلك تصااادر الأصاااوات 
 بساارعات مختلفااة طبقاااً لساارعة تفاعاال يااد المشاااهد

 (.7شكل)(  2013منى،)صبح،

 
  Nam June Paik( الوصول العشوائي للموسيقى ، 7)رقم شكل ال

 م.  1963، تجهيز في الفراغ ، 
1970-
 م1980

والقلاام  الكمبيااوترساااعدت الثااورة الرقميااة وظهااور 
الضوئي في إثراء وتنفياذ التفاعلياة بشاكل أكبار وأكثار 
يسراً ، ويرجاع الفضال لأول مان اساتخدم الرقمياة فاي 
الأعمال الفنية التفاعلية للفنان جراهام وينبيرن  والفنانة 

 

5 
 

فقاااد قااادما العمااال الفناااي ايااارل  روبيرتاااا فريااادمان
وهناا تام اساتخدام  ،(Kwastek , Katja 2013)كانج

،  ونظام  برمجاه بلغاة باساكال ،  وأقاراص الكمبيوتر  
الليزر وشاشة تعمل باللمس ؛ مما يقدم للمشاهد التفاعال 
بلمس الشاشة ليقوم بتشغيل الصور والمقااطع الصاوتية 

 .(8شكل )  الغنائية

 

 
، جراهاااام وينبيااارن  Erl King( ايااارل كااانج 8)رقااام شاااكل ال

Grahame Weinbren و الفنانااة روبيرتااا فرياادمانRoberta 
Friedman  عماال تجهيااز فااي الفااراغ تفاااعلي ، متحااف لااوس ،

 م. 1986انجلوس للفن المعاصر ، 
)https://vimeo.com/100314200( 

1990-
 الآ 

مع انتشار الإنترنت، واجه الفن التفااعلي قفازة نوعياة، 
حياث باادأ الفنااانون بإنشاااء أعمااال تعتمااد علااى شاابكات 

 الاتصال، الواقع الافتراضي، والتقنيات الحسية.
كعماال للفنااانين كريسااتا سااومرير و لااوران مينيونيااو 
Christa Sommerer & Laurent 

Mignonneau  بعنااااوان مساااااحة اسكتشاااااف عااااام
را أعمالًا تفاعلية تعتماد علاى الحركاة طوفقد  م،  1996

بيئااة افتراضااية تتاايح  النمااوذج عبااارة عاانو واللمااس
للمساتخدمين الادخول إلاى غارفتين مختلفتاين والتفاعاال 

( 9في الوقت نفسه شكل )افتراضياً مع بعضهم البعه  
. 

 

 
 Intro Act & MIC( مساحة استكشاف 9الشكل رقم )
Exploration  on Space   ،  كريستا سومرير و لوران مينيونيو

Christa Sommerer & Laurent Mignonneau ،1996 .م 
(https://digitalartarchive.siggraph.org/art

work/christa-sommerer-laurent-
mignonneau-intro-act-mic-exploration-

space/ ) 
-Rafael Lozanoمرنموذج الفنان رفاييل لوزانو هي و

Hemmer  بعنااوان صااندوق الظاالShadow box  
صالة فعمل فني تفاعلي يقدم رؤية موهو  م،  2007عام  

 2400م العمل المشهد إلاى  سقي   ،لمنظور كاميرا مراقبة
، والهااادف هاااو دعاااوة الجمهاااور كااااميرا افتراضاااية

للحشارات. فالحشارات،   التجارل البصاريةلاستكشاف  
بأعينها المركبة وأجهزتها الحسية الفريدة، تدرك العاالم 

كاازة علااى المنظااورات المجاازأة رزة، متمياابطريقااة م
ل فاي يدفع المشاهدين إلى التأمامما  والتفاصيل المعقدة.  

الانخراط فاي تعقيادات الإدراك وذاتية إدراكهم الخاص  
 (.10شكل ) والواقع
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رفاييل لوزانو   ،Shadow box( صندوق الظل 10الشكل رقم )
  م.Rafael Lozano-Hemmer،2007هيمر

-https://www.lozano(
) hemmer.com/blow_up.php 

مجاالاً واساعاً الفن التفااعلي    وفي الوقت الحالي أصبح 
ياادمج تقنيااات الااذكاء الاصااطناعي، الواقااع المعاازز 

(AR( الواقااااع الافتراضااااي ،)VRوالروبوتااااات ،) 
 .وغيرها

 ( مراحل تطور الفن التفاعلي.2)رقم جدول ال
في   -3 الفلسفية  الأالتحولات  بين  التفاعلي  وما    نسنةالفن 

 ة: نسنبعد الأ
جعل التطور والتجدد فيه غير    بالتقنياتإن ارتباط الفن التفاعلي        

جراء   حدين  ذو  التفاعلي سلاح  الفن  فأصبح   ، متوقع  وغير  محدود 
والتشارك   الإنسانية  يعزز  فإما   ، المستمر  التكنولوجي  التطور  هذا 
يصل   أن  والأخطر  البشر  بين  والبعد  العزلة  يزيد  وإما  المجتمعي 

فدعونا نستعرض ما قد يمر به الفن  لمرحلة تهدد وتفكك الإنسانية ،  
الحداثة   بعد  ما  بعد  وفلسفة  الحداثة  بعد  ما  بفلسفة  متأثراً  التفاعلي 

 ومردود تأثيرهم على الإنسانية من خلال الجدول التالي : 
الفن التفاعلي في زمن   

 ة نسنالأ
 ) ما بعد الحداثة( 

من ما  الفن التفاعلي في ز
 ة نسنبعد الأ

 ) بعد ما بعد الحداثة( 
الفلسةةةةفة 
السةةةةا د  
فةةةي كةةة  

 ع ر

قاماات فلساافة مااا بعااد 
الحداثااة بنقلااة إنسااانية 
وانفتاااااااااح الفكاااااااار 
والمساااواة بااين سااائر 
طبقاااااات المجتماااااع ، 
واهتماااااات بالثقافااااااة 
الجماهيرية التي جاءت 
كااارد فعاااال لأصااااول 
الحداثاااة المتمثلاااة فاااي 
انقساااام المجتماااع إلاااى 
الثقافااة العليااا والثقافااة 
الهابطة التي جعلت من 
المتااااحف و دور الفااان 
وقاعااات العاارض فقااط 
للطبقاااة النخبوياااة دون 

 العامة.

يقول آلان كيربي : لقد تغيار 
العااالم ، ولا بااد للنظريااة أن 

، (Kirby,2009)تتغيااااااااار
فأصااابحنا الآن نبحاااث عااان 
منافذ للخروج من المعاصرة 
نفساااها فيماااا يسااامى زمااان 
الحداثااة الجدياادة، أو بعااد مااا 
بعاااد الحداثاااة ، أو المادياااة 
الجديدة، وما بعاد الإنساانية، 

)حسااني،  ومااا بعااد الألفيااة
 .(2018ريهام 

ويهااااادف إلاااااى اساااااتخدام 
التكنولوجيااااا فااااي تطااااوير 
قدرات الإنساان نفساه فكريااً 
وجساااادياً ونفسااااياً أوحتااااى 
 ، محاربة الشيخوخة والموت 

أو اسااتبدال الإنسااان بااذكاء 
اصااطناعي عااام ماان خاالال 

 الروبوتات.
سةةةةةةمات 
الفةةةةةةةةةن 
التفةةاعلي 

انطلااق الفاان التفاااعلي 
الااذي لا يؤيااده جاادران 
فكشف عن عبائتاه فاي 

أثر ظهور الإنترنت والواقاع 
المعزز والذكاء الاصطناعي 
على الفن التفاعلي ، فأصابح 

فةةةي كةةة  
 ع ر

سااائر الأماااكن العامااة 
والساااااحات ليسااااتمتع 
ويتشارك معاه جمهاور 
العامة ، مما جعل هناك 
أدائياة يضايع  مساحات 

المتفرجااااااون فيهااااااا 
تأسااااارهم جمالياااااات 
التي تظهار ماع  الرؤية 
حركاااااتهم المدموجااااة 
والتصاميم  بالتكنولوجيا 

 والصوت والضوء.

التشااااارك الحركااااي ماااان 
الإنسان أقل شيئاً فشيئاً وحال 
محلااه مجاارد أفكااار يكتبهااا 
الإنسان علاى البارامج لتقادم 
لااااه أعمااااال فنيااااة دون أي 
مجهود منه ، أو بشكل معزز 
ماع العاالم  يتداخل افتراضاياً 

 الواقعي من حوله.

مميةةةةزات 
الفةةةةةةةةةن 
التفةةاعلي 
فةةةي كةةة  

 ع ر

تتركااااز مياااازة الفاااان 
التفاعلي في كونه يتمتع 
بالمشااااركة أو القااادرة 
بطارق  التصارف  على 
غير مقصودة فاي بنااء 
مساره الفني فإنه ياوفر 
بيئااة متجاوبااة بشااروط 
إنتاجياااااة وإخراجياااااة 
 للتشاااااارك التفااااااعلي
)النجاااااااار ، علاااااااي 

2021). 

أصبح الإنسان معازز رقميااً 
بصاااورة مكثفاااة ، فلااام يعاااد 
للانسااااان إمكانيااااة متابعااااة 
استمرارية وجاوده مان غيار 
دعااام جزئاااي أو كلاااي مااان 
الوسااااائط الرقميااااة التااااي 
سااتتجاوز مرحلااة الوسااائط 
الخارجية لكي تصل مرحلاة 
التااااداخل البيولااااوجي مااااع 
وظاااااائف الكاااااائن الحاااااي 
)الرقاقاااات المزروعاااة فاااي 
الااادماغ البشاااري وأجهااازة 
تاااادعيم الساااامع أو الرؤيااااة 
والوسائط التاي تسامح بخلاق 
بيئات افتراضية ذات سامات 

)الااادليمي ، لطيفاااة  محاااددة(
2019). 

تةةيثير كةة  
ع ةةةةةةةر 
علةةةةةةةةة  
 الإنسا 

يمكننااا القااول أن للفاان 
التفاااعلي بعااد وجااداني 
حيث أنه يلغاي الحااجز 
باااين أفاااراد المجتماااع 
فيركااز علااى العلاقااات 
الإنساااااااانية لاااااااربط 
أشاخاص ذوي خلفياات 
مختلفاااة دون أي قياااود 
مشروطة على تفااعلهم 
ممااا يخلااق نااوع ماان 
التواصل وبنااء شاعور 
باااااالمودة والاحتااااارام 
المتبادلين، بادلا  مان أن 
نتجناااااب الغربااااااء و 
نتجاهاااااال الصاااااافات 
الإنسااااانية لنخااااارين 
بالأمااكن  نتجول  عندما 
العامااة ، و نتناسااى أن 
لنخاارين كيانااات لهااا 
تطلعااات إيجابيااة مثلنااا 
تماماااً ، و نشااكل نحااو 
الآخااارين افتراضاااات 
مااان مجااارد إشاااارات 

 سطحية فقط .

مااازال التااأثير الفعلااي تحاات 
الدراسااة ولكاان يمكننااا توقااع 
وافتااااراض أنااااه لا يمكننااااا 
الفصااااال باااااين الإنساااااان 
والأجهاازة الذكيااة ، فعناادما 

جميااااع الأجهاااازة تصاااابح 
مربوطااااة بواقااااع معاااازز 
وأجهااازة ذكااااء اصاااطناعي 
تساااعد الإنسااان فااي كاال مااا 
يحتاجااه فااي الأماااكن العامااة 
حياااث ترسااام لاااه خارطاااة 
الطريق وتساتكمل لاه جمياع 
تساؤلاته ، حتاى اناه لام يعاد 
يضطر أن يسأل أي شاخص 
أخاار علااى مساااعدته فااي أي 

فات شيء مما قد يزياد المساا
 .النفسية والسلوكية بين البشر
كماااااا أن تااااادخل الاااااذكاء 
الاصااااطناعي فااااي أنااااواع 
التي تحرك مشااعرنا  الفنون 

يفقاااد الانساااان المعااااني قاااد 
 الوجدانية الراقية.

قام الفنان الاسترالي ستلارك يوضااح نمااوذج النفااق  (1)مثال
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رفاييل لوزانو   ،Shadow box( صندوق الظل 10الشكل رقم )
  م.Rafael Lozano-Hemmer،2007هيمر

-https://www.lozano(
) hemmer.com/blow_up.php 

مجاالاً واساعاً الفن التفااعلي    وفي الوقت الحالي أصبح 
ياادمج تقنيااات الااذكاء الاصااطناعي، الواقااع المعاازز 

(AR( الواقااااع الافتراضااااي ،)VRوالروبوتااااات ،) 
 .وغيرها

 ( مراحل تطور الفن التفاعلي.2)رقم جدول ال
في   -3 الفلسفية  الأالتحولات  بين  التفاعلي  وما    نسنةالفن 

 ة: نسنبعد الأ
جعل التطور والتجدد فيه غير    بالتقنياتإن ارتباط الفن التفاعلي        

جراء   حدين  ذو  التفاعلي سلاح  الفن  فأصبح   ، متوقع  وغير  محدود 
والتشارك   الإنسانية  يعزز  فإما   ، المستمر  التكنولوجي  التطور  هذا 
يصل   أن  والأخطر  البشر  بين  والبعد  العزلة  يزيد  وإما  المجتمعي 

فدعونا نستعرض ما قد يمر به الفن  لمرحلة تهدد وتفكك الإنسانية ،  
الحداثة   بعد  ما  بعد  وفلسفة  الحداثة  بعد  ما  بفلسفة  متأثراً  التفاعلي 

 ومردود تأثيرهم على الإنسانية من خلال الجدول التالي : 
الفن التفاعلي في زمن   

 ة نسنالأ
 ) ما بعد الحداثة( 

من ما  الفن التفاعلي في ز
 ة نسنبعد الأ

 ) بعد ما بعد الحداثة( 
الفلسةةةةفة 
السةةةةا د  
فةةةي كةةة  

 ع ر

قاماات فلساافة مااا بعااد 
الحداثااة بنقلااة إنسااانية 
وانفتاااااااااح الفكاااااااار 
والمساااواة بااين سااائر 
طبقاااااات المجتماااااع ، 
واهتماااااات بالثقافااااااة 
الجماهيرية التي جاءت 
كااارد فعاااال لأصااااول 
الحداثاااة المتمثلاااة فاااي 
انقساااام المجتماااع إلاااى 
الثقافااة العليااا والثقافااة 
الهابطة التي جعلت من 
المتااااحف و دور الفااان 
وقاعااات العاارض فقااط 
للطبقاااة النخبوياااة دون 

 العامة.

يقول آلان كيربي : لقد تغيار 
العااالم ، ولا بااد للنظريااة أن 

، (Kirby,2009)تتغيااااااااار
فأصااابحنا الآن نبحاااث عااان 
منافذ للخروج من المعاصرة 
نفساااها فيماااا يسااامى زمااان 
الحداثااة الجدياادة، أو بعااد مااا 
بعاااد الحداثاااة ، أو المادياااة 
الجديدة، وما بعاد الإنساانية، 

)حسااني،  ومااا بعااد الألفيااة
 .(2018ريهام 

ويهااااادف إلاااااى اساااااتخدام 
التكنولوجيااااا فااااي تطااااوير 
قدرات الإنساان نفساه فكريااً 
وجساااادياً ونفسااااياً أوحتااااى 
 ، محاربة الشيخوخة والموت 

أو اسااتبدال الإنسااان بااذكاء 
اصااطناعي عااام ماان خاالال 

 الروبوتات.
سةةةةةةمات 
الفةةةةةةةةةن 
التفةةاعلي 

انطلااق الفاان التفاااعلي 
الااذي لا يؤيااده جاادران 
فكشف عن عبائتاه فاي 

أثر ظهور الإنترنت والواقاع 
المعزز والذكاء الاصطناعي 
على الفن التفاعلي ، فأصابح 

فةةةي كةةة  
 ع ر

سااائر الأماااكن العامااة 
والساااااحات ليسااااتمتع 
ويتشارك معاه جمهاور 
العامة ، مما جعل هناك 
أدائياة يضايع  مساحات 

المتفرجااااااون فيهااااااا 
تأسااااارهم جمالياااااات 
التي تظهار ماع  الرؤية 
حركاااااتهم المدموجااااة 
والتصاميم  بالتكنولوجيا 

 والصوت والضوء.

التشااااارك الحركااااي ماااان 
الإنسان أقل شيئاً فشيئاً وحال 
محلااه مجاارد أفكااار يكتبهااا 
الإنسان علاى البارامج لتقادم 
لااااه أعمااااال فنيااااة دون أي 
مجهود منه ، أو بشكل معزز 
ماع العاالم  يتداخل افتراضاياً 

 الواقعي من حوله.

مميةةةةزات 
الفةةةةةةةةةن 
التفةةاعلي 
فةةةي كةةة  

 ع ر

تتركااااز مياااازة الفاااان 
التفاعلي في كونه يتمتع 
بالمشااااركة أو القااادرة 
بطارق  التصارف  على 
غير مقصودة فاي بنااء 
مساره الفني فإنه ياوفر 
بيئااة متجاوبااة بشااروط 
إنتاجياااااة وإخراجياااااة 
 للتشاااااارك التفااااااعلي
)النجاااااااار ، علاااااااي 

2021). 

أصبح الإنسان معازز رقميااً 
بصاااورة مكثفاااة ، فلااام يعاااد 
للانسااااان إمكانيااااة متابعااااة 
استمرارية وجاوده مان غيار 
دعااام جزئاااي أو كلاااي مااان 
الوسااااائط الرقميااااة التااااي 
سااتتجاوز مرحلااة الوسااائط 
الخارجية لكي تصل مرحلاة 
التااااداخل البيولااااوجي مااااع 
وظاااااائف الكاااااائن الحاااااي 
)الرقاقاااات المزروعاااة فاااي 
الااادماغ البشاااري وأجهااازة 
تاااادعيم الساااامع أو الرؤيااااة 
والوسائط التاي تسامح بخلاق 
بيئات افتراضية ذات سامات 

)الااادليمي ، لطيفاااة  محاااددة(
2019). 

تةةيثير كةة  
ع ةةةةةةةر 
علةةةةةةةةة  
 الإنسا 

يمكننااا القااول أن للفاان 
التفاااعلي بعااد وجااداني 
حيث أنه يلغاي الحااجز 
باااين أفاااراد المجتماااع 
فيركااز علااى العلاقااات 
الإنساااااااانية لاااااااربط 
أشاخاص ذوي خلفياات 
مختلفاااة دون أي قياااود 
مشروطة على تفااعلهم 
ممااا يخلااق نااوع ماان 
التواصل وبنااء شاعور 
باااااالمودة والاحتااااارام 
المتبادلين، بادلا  مان أن 
نتجناااااب الغربااااااء و 
نتجاهاااااال الصاااااافات 
الإنسااااانية لنخااااارين 
بالأمااكن  نتجول  عندما 
العامااة ، و نتناسااى أن 
لنخاارين كيانااات لهااا 
تطلعااات إيجابيااة مثلنااا 
تماماااً ، و نشااكل نحااو 
الآخااارين افتراضاااات 
مااان مجااارد إشاااارات 

 سطحية فقط .

مااازال التااأثير الفعلااي تحاات 
الدراسااة ولكاان يمكننااا توقااع 
وافتااااراض أنااااه لا يمكننااااا 
الفصااااال باااااين الإنساااااان 
والأجهاازة الذكيااة ، فعناادما 

جميااااع الأجهاااازة تصاااابح 
مربوطااااة بواقااااع معاااازز 
وأجهااازة ذكااااء اصاااطناعي 
تساااعد الإنسااان فااي كاال مااا 
يحتاجااه فااي الأماااكن العامااة 
حياااث ترسااام لاااه خارطاااة 
الطريق وتساتكمل لاه جمياع 
تساؤلاته ، حتاى اناه لام يعاد 
يضطر أن يسأل أي شاخص 
أخاار علااى مساااعدته فااي أي 

فات شيء مما قد يزياد المساا
 .النفسية والسلوكية بين البشر
كماااااا أن تااااادخل الاااااذكاء 
الاصااااطناعي فااااي أنااااواع 
التي تحرك مشااعرنا  الفنون 

يفقاااد الانساااان المعااااني قاااد 
 الوجدانية الراقية.

قام الفنان الاسترالي ستلارك يوضااح نمااوذج النفااق  (1)مثال
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الاااارابط بااااين مركااااز 
مومبياااااادو بباااااااريس 
ومتحف الفن المعاصار 

( 11) بمونتريااال شااكل
التواصااال مااان خااالال 
عاارض مجموعااة ماان 

لثقافاة الصور   الملتقطة 
البلااادين بشاااكل ثلاثاااي 
الأبعااااد لتثيااار أذهاااان 
المشاااركين ثاام يساامح 
للمشااااركين بالتحااادم 
بالصوت والصورة بين 
البلاااادين وسااااط هااااذه 

ة ثلاثياة الأبعااد المساح
  (.12كما بالشكل )

 
( النفق تحت 11)رقم  شكل  ال

المحيط الأطلسي الرابط بين 
مركز مومبياادو فااي باااريس 

المعاصاار فااي ومتحف الفاان  
مونترياااااااال ، ماااااااوريس 
باااااانيون،واقع افتراضاااااي 

 م.1995تفاعلي ، 

 
( شااااكل 12)رقااام شاااكل ال

المشااارك  لصورة  توضيحي 
 .وسط التصميم ثلاثي الأبعاد
https://benayoun.co(

m/moben/1995/09/14
-under-tunnel-/the

.)atlantic/-the 

بذراعه أذن ثالثة تحت الجلاد 
مااااع توصاااايلها بالانترناااات 
وميكرفون مصحول بجهااز 
إرسال بلوتاوم ، يمكان لأي 
فاااارد فااااي العااااالم سااااماع 
الأصوات التي تلتقطهاا هاذه 
الأذن في أي مكان يتواجد به 

أي أنااه باادلاً ماان سااتلارك 
تعزيااز قاادرات فاارد واحااد، 
فااإن الإنترناات يساااعد عاان 
طريااق هااذه الأذن ، تعزيااز 
القدرات السماعية لعدد كبيار 

في أي مكاان فاي من الأفراد  
وقت واحاد ، أي  في، العالم 

أن التكنولوجيااااااا تساااااااعد 
الإنسااان علااى التحاارر ماان 
قيود المكاان و الزماان التاي 
تفرضااها طبيعتااه الفيزيائيااة 

وهنااااا يعتباااار ،  البشاااارية
سااتلارك أن الجسااد البشااري 
نموذجاااً عفااا عنااه الاازمن ، 

عتباره ويتحدم عن الجسد با
تجربة مادية للأفكاار فيادمج 
بين الجسد والتكنولوجيا معااً 
، وهذا يتطلب أن نعيد النظر 
في ماهياة الجسام وماا يفعلاه 
باعتباااااره شاااايئاً يتصاااارف 

شاكل   ويدرك ويفكر ويشاعر
(13). 

 
( أذن علااى ذراع ، 13)رقم  شكل  ال

 م.1997ستلارك ، 
 (2018)حسني،ريهام 

التواص  بين الأشخاص في أنحاء مختلفة يهدف كلا النموذجا  إل  
ولكةةن يكمةةن الا ةةتلاف فةةي أ  النمةةوذا فةةي زمةةن مةةا بعةةد الحداثةةة 
يتعامةة  مةةر فكةةر  التواصةة  بال ةةوت وال ةةو   ب ةةك  ت ةةميمي 
باستخدام الوسا ط  ا ا ن اق الجسم ال  ري ، أما في نموذا بعد 
ما بعد الحداثةة يسةتخدم التجربةة الجماليةة الاصة ناعية بالوسةا ط 
دا   جسم الإنسا  بيولوجيةا  باعت ةا  جسةم الإنسةا  مجةرد شةيء 

 محط تجربة.
يتااااااايح المشاااااااروع  (2مثال)

بالشكل  (14)  الموضح 
للمسااااتخدمين إنشاااااء 
لوحاااااااات باااااااالتنقيط 
بأسااااااالول الفناااااااان 
جاكسااون بولااوك ماان 
خاااالال نظااااام تتبااااع 

kinect   لحركة الذراع
حااول هااذه السااريعة فت 

حركااات إلااى ظهااور ال

 إن النموذج الموضح بالشكل
لأول فناناااة روباااوت  (15)

علاااى هيئاااة إنساااان وتقاااوم 
بابتكااار لوحااات خاصااة ماان 
خاالال الااذكاء الاصااطناعي 
ساااااواء لوحاااااات باااااالقلم 
الرصاص أو لوحاات زيتياة 
أو منحوتاااات ، وذلاااك مااان 
خاالال الكاااميرات فااي مقلااه 

 عينيها ويدها الآلية.

أسالول  تشابهبقع لونية 
 .تلوين الوحات الفنية

 
( مشااروع 14)رقاام شااكل ال

Kinection ، أنيتا سااارما ،
متحااااف شاااايلدون للفنااااون 

 م.2013،
https://newsroom.un(

l.edu/announce/today
)atunl/2447/13594 

 
( أي دا روبااوت 15)رقاام شااكل ال

Aidarobot  فرياااااااق العمااااااال،
Engineered Arts  تاام برمجااة،

ياااادها علااااى تصااااميم الرسااااوم 
المهندسين المصريين صلاح العبااد 
و زياد عباس ،ويم انشائها بواسطة 

 Aidan Meller إيااادن ميلااار
، Lucy Sealولوسااااي ساااايل 

 م.2019
-https://www.ai(
)darobot.com/exhibitions 

نلاحظ هنا أ  كلا النموذجا  يقدم لوحات فنية ولكن في زمن ما بعد 
الحداثة لابد مةن م ةا كة الإنسةا  لإتمةام العمة  الفنةي ف دونة  لةم 
يكتم  العم  ، أما في زمن بعد ما بعد الحداثة نجده است دل الإنسا  

 محل .كليا  وجع  التكنولوجيا تح  
 ة. نة وما بعد الانسن( مقارنة بين الفن التفاعلي في زمن الانس3الجدول رقم ) 

 تيثير ما بعد الأنسنة عل  الفن التفاعلي: تحلي  مدى  -4

تقنيات        بعد الأنسنة في بعه  لقد ظهرت عدة  بحركة ما  متأثرة 
المعزز   الواقع  و  الاصطناعي  الذكاء  ومنها  التفاعلية  الفنون  نماذج 

الروبوت   وغيرها  واستخدام  الأشياء  التصميموإنترنت  وسيتم    ،في 
 توضيحهم من خلال النماذج الآتية: 

 نموذا موطننا الم ترك القا م عل  ال كاء الاص ناعي: أولا : 

من  :(Artificial Intelligence) الاصطناعيالذكاء   فرع  هو 
هدف إلى تطوير أنظمة قادرة على أداء مهام تتطلب  ت   كمبيوترعلوم ال

ذكاءً بشرياً، مثل التعلم، والتفكير، واتخاذ القرار، والتفاعل مع  عادةً 
 (Russell, Stuart, and Peter Norvig,2010 ).  البيئة

الأنسنة: يسهم الذكاء الاصطناعي في تفكيك تأثيره على فلسفة ما بعد  
من  للإنسان.  المميزة  السمة  باعتباره  البشري  العقلي  التفوق  فكرة 
بل  فقط،  بشرية  كميزة  الذكاء  إلى  ينظر  لا  الأنسنة،  بعد  ما  منظور 
ما   البيئية،  والأنظمة  والآلات  البشر  بين  توزع  أن  يمكن  كوظيفة 

 . إنساني-يؤدي إلى إعادة صياغة الحدود بين الإنساني واللا

 

 م. 2021 ، مونتريال ، Iregularموطننا المشترك ، شركة ( 16شكل رقم )
) home-common-https://iregular.io/work/our( 
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 ال يا  العن ر

 موطننا المشترك الت ميم

 مونتريال كاليفورنيا المكا 

 م2021 تا يخ العم  

 Iregularشركة  الم مم

تم استخدام تقنية الذكاء الاصطناعي فاي تصاميم هاذا  فكر  العم 
النموذج كأداة فنية ووسيط تفاعلي، حياث تام توظيفاه 
كمرآة سلوكية من خلال تحليل أصوات أو كلماات أو 
تصرفات الزوار، ويحولها إلاى اساتجابات مرئياة أو 
ا ومتطاورًا، ولا  سمعية، ماا يجعال النماوذج ديناميكياً
يظهر نفس النتائج مع كل زائر، هذه الخاصية تعكاس 
فكاارة أن المااوطن المشااترك يتغياار حسااب أفعالنااا 

 كمجتمع.

المعةةةةةةةايير 
 الجمالية

اعتمااد التصااميم علااى أشااكال هندسااية مجااردة مثاال 
الااادوائر أو المسااااحات المساااتوية المساااتطيلة، ماااع 
استخدام الألوان البيضاء والزرقاء والساوداء لياوحي 
بفكاارة الأرض والماااء والهااواء، مااع التأكيااد علااى 
ا بصارياً متغيارًا  الانعكاساات مماا يمانح العمال طابعاً
حسب الزاوياة والإضااءة، كماا يحتاوي العمال علاى 
أسااطح إسااقاط منفااذة بخامااات صااديقة للبيئااة، مثاال 
القماش المعاد تدويره، الإضاءة منخفضة الاستهلاك، 
والخشااب المسااتدام، مااا يعاازز ماان الرسااالة البيئيااة 

وذلك من خلال خمساة أعماال تعتماد علاى ،  للنموذج
المنصااات الرقميااة تاام توزيااع أربعااة ماانهم فااي ماادن 

 .اعتمد على الإنترنتمختلفة ، أما العمل الخامس ف
:   (CREATURES) الكا نةةةةةات الجةةةةةزء الأول

، فاي مونتريااال Wilderواجهاة مبنااى  ويوجاد علااى
سرال الطياور والأساماك أوتقوم فكرته على تحريك  

وتوجيههم بإشارات أيادي المساتخدمين،   على الشاشة
لى النظام البيئي الطبيعاي، تأثير الإنسان عإلى  رمز  لي 

أن تؤثر على ظهر كيف يمكن لحركات بسيطة حيث ي 
، واعتمد التصميم على اساتخدام سلوك الكائنات الحية

بتجرياد بصاري متراكباة ومتكاررة  عناصر هندساية  
يشبه الموجات مما يعزز الإحساس بالتناغم الحركي، 
كما أن الحركة ليست عشاوائية فتشابه فكارة السارل 

حركاتاه،  افيتبعاووكأن الإنسان من يقود هذا السارل  
استخدم هنا اللون الأبيه والأسود ليظهر تباين قاوي 
ووضوح للمضمون المتمثال فاي حيااة هاذه الكائناات 

 (.17شكل) وسط الفراغ

  

 ( تصميم يوضح الكائنات .17)رقم  شكل
) home-common-https://iregular.io/work/our( 

تااام  :(PRODUCTS المنتجةةةات )الجةةزء الثةةةاني 
-Pavillon Présidentواجهااااة تنفيااااذه علااااى 

Kennedy  بجامعااااةUQAM، يعكااااس ثقافااااة و
لرماز الاستهلاك ومشكلة النفايات العالمية من خلال ا

 إليها بفتح الناس أفواههم لتتساقط منها أجازاء مجاردة 
، يدمج التصميم بين الواقعياة فاي من النفايات الرقمية

وجااه المسااتخدم الظاااهرة فااي مركزيااة العماال ، مااع 
الأشكال المجردة التي تمثل النفايات التي تتدفق بشكل 
عمودي أو مائل في تكوين شعاعي ديناميكي ، تتناوع 
خطوط تجريد النفايات بين الحاادة والعضاوية تعبياراً 
عن الفوضى البصرية باعتبارها عناصر غير منظمة 
، استخدمت الحركة في تناوع باين الهادوء والسارعة 
بين حركة واحدة لفتح فام المساتخدم ثام تتبعاه سلسالة 

غارق متتابعة من فيه مان الأشاكال المجاردة التاي ت 
أرضية العمل، اعتمد على الألوان الرمادية والمحايدة 
في وجوه الأشخاص حتى لا تطغى علاى الفكارة ماع 
اسااتخدام الأزرق ليباارز ويوضاااح علااى الأرضاااية 

 (.18شكل )لتأكيد فكرة العمل  السوداء

 

 ( تصميم يوضح فكرة النفايات .18شكل رقم )
) home-common-https://iregular.io/work/our( 

 :(ICEBERGS الج ةةال الجليديةةة) الجةةزء الثالةة 
جدران المباني بجانب محطة متارو يوجد العمل على  
Saint-Laurentالجبااال يرمااز لمشااكلة ذوبااان ، و

الجليدية القطبياة حياث يتطلاب مان الجمهاور تكاوين 
الجليااد ثاام ينفصاال  تاارابط ليتكااون مشااهد مجاارد ماان
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 ويتساقط بعيداً.
للجسااد  نيااة رأساايةالتكااوين الأساسااي يعتمااد علااى ب 

عن  ةصلالمنفهندسية اللجبال الجليدية ل أفقيةو  البشري
للجسام، ماا   بصريكامتداد    عبر الشاشة  متدالجسم وت 

، كمااا أن يخلااق وحاادة شااكلية بااين الإنسااان والطبيعااة
 الجسااد البشااري هنااا هااو القالااب الأصاالي للجباال

فساه ياذيب جازءًا مان ، ما يعني أن الإنسان ن الجليدي
 .كيانه البيئي

الخطوط المستخدمة فاي تشاكيل الجباال خطياة لكنهاا 
الحركاة ،  منحنية، توحي بالبرودة والانسايالناعمة و

ضاافي شااعورًا ، ممااا ي  ، ثقيلااة، وانساايابيةهنااا بطيئااة
 بالهشاشة والزوال.

تعطااي شااعور بااالجو النفسااي تخدمة الألااوان المساا
درجاات بالبرودة والاضمحلال والانفصال من خلال  

لمساات   بعاهالأبيه، الأزرق الباهت، الرمادي، و
داكنة نسابياً خلفية    ، مع استخدامبة من البنفسجي  شاح

 لإبراز التباين بين الجسد البشري والكتلة الجليدية.
الكتلة الجليدية تشغل الحيز تدريجياً وتبتعد، ماا يخلاق 

 .عمقاً بصرياً وهمياً  
الفقاد ، حياث ب شاعور  الز  عزي استخدام الفراغ المحيط  

احة المفقودة مان تصبح المساحة الفارغة مرادفة للمس
 (.19شكل) الكتلة الجليدية

  

 الجبال الجليدية القطبية.( تصميم يوضح  19شكل رقم )
) home-common-https://iregular.io/work/our( 

 :(TELESCOPES التلسةةكوبات) الجةةزء الرابةةر
 Grandeواجهااة المكتباة الكبارى )تام تنفياذه علاى 

Bibliothèque)    عبارة عن شبكة تلساكوبية ، و هو
لمجموعة من الوجوه البشرية تتكون على هيئة سلسلة 

ترتكاز اللوحاة ،  لتذكرنا أننا جزء من التسلسل البيئي  
تجربااة استكشااافية  علااى تحوياال فعاال البصاار إلااى

إلى خطاوط   هاتشاركية، حيث تسجل النظرات وتحول
التكاوين ، مماا يعطاي    ضوئية تحاكي خريطة نجمياة

م خطاوط ضاوئية مان عياون انبعامن    طابعاً تشعبي
هذه الخطاااوط تتقااااطع وتنتشااار علاااى ،المشااااركين

د تلاقي الخطوط أو تراكبها، تتكون نقاط عن ،  الواجهة
يخلااق بنيااة ممااا شاابه النجااوم أو الكواكااب، ت  ضااوئية

مشارك فاي اتجااه جدياد، الكلما نظر  و،  شبكية خفيفة  
 ، مماا يولادت زاوية الخط وانطلقت أشعة جديادةتغير

جاهاات، ماا يجعال الساطح إيقاع مساتمر ومتعادد الات 
اسااتخدام الخطاوط المتقاطعااة والضااوء ، ددائام التجااد
يعازز الإحسااس   في القوة والتشعب للعماقالمتفاوت  

 .بالبعد الثالث
الأباايه،  ماان ألااوان باااردة ومضاايئةهنااا م اسااتخد

درجات معدنيااااااة و، البنفسااااااجي،الأزرق النيلااااااي
يعاازز تباااين الضااوء ، مااا داكنااة ةخلفي و،فضاايكال

 (.20شكل) والفراغ

 

 . تليسكوبيةالشبكة يوضح ال( تصميم 20ل رقم )شك
) home-common-https://iregular.io/work/our( 

وهي عباارة  :(The Sun) ال مس الجزء الخامس
عن مشاركة لأي شخص من جميع أنحااء العاالم مان 
خلال الإنترنت لمشاهد يشابه الشامس ليرماز للاوعي 

ل حركة الياد البشارية إلاى أداة حيث تتحو،  الجماعي  
ا كلما شاارك المزياد تزداد سطوعً  د شمس رقميةلتولي 

 من الأشخاص.
ز حول نقطة ساطعة في الوسط التكوين دائري متمرك

 تغياار التكااوين بتفاعاال المسااتخدميني  ،تمثاال الشاامس
ز الشاشة تضخم الشامس من مركايديهم  تقترل  فكلما  

ل المركااز إلااى نقطااة تشااع ضااوءًا تاادريجياً، فيتحااو
 متزايداً.
منحنيااة أو مسااتقيمة،  التصااميم بااينخطااوط تتنااوع 

 ، ماا يمانح المشاهد حركاة مساتمرةكيدينامي بأسلول  
 ضفي إيقاعًا بصرياً.وي 

ء والبرتقاليااة الاادرجات الصاافرا ماان الألااوان دافئااة
تتخللها لمسات و  ،والذهبية، والتي تحاكي لون الشمس

، ساطع في المركز لتعزيز شدة الضاوءمن الأبيه ال
برز التوهج النوراني فاي داكنة أو رمادية، لت الخلفية  و
 يرمز للدفء، الحياة، الاتحاد.مركز، مما ال
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 ال يا  العن ر

 موطننا المشترك الت ميم

 مونتريال كاليفورنيا المكا 

 م2021 تا يخ العم  

 Iregularشركة  الم مم

تم استخدام تقنية الذكاء الاصطناعي فاي تصاميم هاذا  فكر  العم 
النموذج كأداة فنية ووسيط تفاعلي، حياث تام توظيفاه 
كمرآة سلوكية من خلال تحليل أصوات أو كلماات أو 
تصرفات الزوار، ويحولها إلاى اساتجابات مرئياة أو 
ا ومتطاورًا، ولا  سمعية، ماا يجعال النماوذج ديناميكياً
يظهر نفس النتائج مع كل زائر، هذه الخاصية تعكاس 
فكاارة أن المااوطن المشااترك يتغياار حسااب أفعالنااا 

 كمجتمع.

المعةةةةةةةايير 
 الجمالية

اعتمااد التصااميم علااى أشااكال هندسااية مجااردة مثاال 
الااادوائر أو المسااااحات المساااتوية المساااتطيلة، ماااع 
استخدام الألوان البيضاء والزرقاء والساوداء لياوحي 
بفكاارة الأرض والماااء والهااواء، مااع التأكيااد علااى 
ا بصارياً متغيارًا  الانعكاساات مماا يمانح العمال طابعاً
حسب الزاوياة والإضااءة، كماا يحتاوي العمال علاى 
أسااطح إسااقاط منفااذة بخامااات صااديقة للبيئااة، مثاال 
القماش المعاد تدويره، الإضاءة منخفضة الاستهلاك، 
والخشااب المسااتدام، مااا يعاازز ماان الرسااالة البيئيااة 

وذلك من خلال خمساة أعماال تعتماد علاى ،  للنموذج
المنصااات الرقميااة تاام توزيااع أربعااة ماانهم فااي ماادن 

 .اعتمد على الإنترنتمختلفة ، أما العمل الخامس ف
:   (CREATURES) الكا نةةةةةات الجةةةةةزء الأول

، فاي مونتريااال Wilderواجهاة مبنااى  ويوجاد علااى
سرال الطياور والأساماك أوتقوم فكرته على تحريك  

وتوجيههم بإشارات أيادي المساتخدمين،   على الشاشة
لى النظام البيئي الطبيعاي، تأثير الإنسان عإلى  رمز  لي 

أن تؤثر على ظهر كيف يمكن لحركات بسيطة حيث ي 
، واعتمد التصميم على اساتخدام سلوك الكائنات الحية

بتجرياد بصاري متراكباة ومتكاررة  عناصر هندساية  
يشبه الموجات مما يعزز الإحساس بالتناغم الحركي، 
كما أن الحركة ليست عشاوائية فتشابه فكارة السارل 

حركاتاه،  افيتبعاووكأن الإنسان من يقود هذا السارل  
استخدم هنا اللون الأبيه والأسود ليظهر تباين قاوي 
ووضوح للمضمون المتمثال فاي حيااة هاذه الكائناات 

 (.17شكل) وسط الفراغ

  

 ( تصميم يوضح الكائنات .17)رقم  شكل
) home-common-https://iregular.io/work/our( 

تااام  :(PRODUCTS المنتجةةةات )الجةةزء الثةةةاني 
-Pavillon Présidentواجهااااة تنفيااااذه علااااى 

Kennedy  بجامعااااةUQAM، يعكااااس ثقافااااة و
لرماز الاستهلاك ومشكلة النفايات العالمية من خلال ا

 إليها بفتح الناس أفواههم لتتساقط منها أجازاء مجاردة 
، يدمج التصميم بين الواقعياة فاي من النفايات الرقمية

وجااه المسااتخدم الظاااهرة فااي مركزيااة العماال ، مااع 
الأشكال المجردة التي تمثل النفايات التي تتدفق بشكل 
عمودي أو مائل في تكوين شعاعي ديناميكي ، تتناوع 
خطوط تجريد النفايات بين الحاادة والعضاوية تعبياراً 
عن الفوضى البصرية باعتبارها عناصر غير منظمة 
، استخدمت الحركة في تناوع باين الهادوء والسارعة 
بين حركة واحدة لفتح فام المساتخدم ثام تتبعاه سلسالة 

غارق متتابعة من فيه مان الأشاكال المجاردة التاي ت 
أرضية العمل، اعتمد على الألوان الرمادية والمحايدة 
في وجوه الأشخاص حتى لا تطغى علاى الفكارة ماع 
اسااتخدام الأزرق ليباارز ويوضاااح علااى الأرضاااية 

 (.18شكل )لتأكيد فكرة العمل  السوداء

 

 ( تصميم يوضح فكرة النفايات .18شكل رقم )
) home-common-https://iregular.io/work/our( 

 :(ICEBERGS الج ةةال الجليديةةة) الجةةزء الثالةة 
جدران المباني بجانب محطة متارو يوجد العمل على  
Saint-Laurentالجبااال يرمااز لمشااكلة ذوبااان ، و

الجليدية القطبياة حياث يتطلاب مان الجمهاور تكاوين 
الجليااد ثاام ينفصاال  تاارابط ليتكااون مشااهد مجاارد ماان
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 ويتساقط بعيداً.
للجسااد  نيااة رأساايةالتكااوين الأساسااي يعتمااد علااى ب 

عن  ةصلالمنفهندسية اللجبال الجليدية ل أفقيةو  البشري
للجسام، ماا   بصريكامتداد    عبر الشاشة  متدالجسم وت 

، كمااا أن يخلااق وحاادة شااكلية بااين الإنسااان والطبيعااة
 الجسااد البشااري هنااا هااو القالااب الأصاالي للجباال

فساه ياذيب جازءًا مان ، ما يعني أن الإنسان ن الجليدي
 .كيانه البيئي

الخطوط المستخدمة فاي تشاكيل الجباال خطياة لكنهاا 
الحركاة ،  منحنية، توحي بالبرودة والانسايالناعمة و

ضاافي شااعورًا ، ممااا ي  ، ثقيلااة، وانساايابيةهنااا بطيئااة
 بالهشاشة والزوال.

تعطااي شااعور بااالجو النفسااي تخدمة الألااوان المساا
درجاات بالبرودة والاضمحلال والانفصال من خلال  

لمساات   بعاهالأبيه، الأزرق الباهت، الرمادي، و
داكنة نسابياً خلفية    ، مع استخدامبة من البنفسجي  شاح

 لإبراز التباين بين الجسد البشري والكتلة الجليدية.
الكتلة الجليدية تشغل الحيز تدريجياً وتبتعد، ماا يخلاق 

 .عمقاً بصرياً وهمياً  
الفقاد ، حياث ب شاعور  الز  عزي استخدام الفراغ المحيط  

احة المفقودة مان تصبح المساحة الفارغة مرادفة للمس
 (.19شكل) الكتلة الجليدية

  

 الجبال الجليدية القطبية.( تصميم يوضح  19شكل رقم )
) home-common-https://iregular.io/work/our( 

 :(TELESCOPES التلسةةكوبات) الجةةزء الرابةةر
 Grandeواجهااة المكتباة الكبارى )تام تنفياذه علاى 

Bibliothèque)    عبارة عن شبكة تلساكوبية ، و هو
لمجموعة من الوجوه البشرية تتكون على هيئة سلسلة 

ترتكاز اللوحاة ،  لتذكرنا أننا جزء من التسلسل البيئي  
تجربااة استكشااافية  علااى تحوياال فعاال البصاار إلااى

إلى خطاوط   هاتشاركية، حيث تسجل النظرات وتحول
التكاوين ، مماا يعطاي    ضوئية تحاكي خريطة نجمياة

م خطاوط ضاوئية مان عياون انبعامن    طابعاً تشعبي
هذه الخطاااوط تتقااااطع وتنتشااار علاااى ،المشااااركين

د تلاقي الخطوط أو تراكبها، تتكون نقاط عن ،  الواجهة
يخلااق بنيااة ممااا شاابه النجااوم أو الكواكااب، ت  ضااوئية

مشارك فاي اتجااه جدياد، الكلما نظر  و،  شبكية خفيفة  
 ، مماا يولادت زاوية الخط وانطلقت أشعة جديادةتغير

جاهاات، ماا يجعال الساطح إيقاع مساتمر ومتعادد الات 
اسااتخدام الخطاوط المتقاطعااة والضااوء ، ددائام التجااد
يعازز الإحسااس   في القوة والتشعب للعماقالمتفاوت  

 .بالبعد الثالث
الأباايه،  ماان ألااوان باااردة ومضاايئةهنااا م اسااتخد

درجات معدنيااااااة و، البنفسااااااجي،الأزرق النيلااااااي
يعاازز تباااين الضااوء ، مااا داكنااة ةخلفي و،فضاايكال

 (.20شكل) والفراغ

 

 . تليسكوبيةالشبكة يوضح ال( تصميم 20ل رقم )شك
) home-common-https://iregular.io/work/our( 

وهي عباارة  :(The Sun) ال مس الجزء الخامس
عن مشاركة لأي شخص من جميع أنحااء العاالم مان 
خلال الإنترنت لمشاهد يشابه الشامس ليرماز للاوعي 

ل حركة الياد البشارية إلاى أداة حيث تتحو،  الجماعي  
ا كلما شاارك المزياد تزداد سطوعً  د شمس رقميةلتولي 

 من الأشخاص.
ز حول نقطة ساطعة في الوسط التكوين دائري متمرك

 تغياار التكااوين بتفاعاال المسااتخدميني  ،تمثاال الشاامس
ز الشاشة تضخم الشامس من مركايديهم  تقترل  فكلما  

ل المركااز إلااى نقطااة تشااع ضااوءًا تاادريجياً، فيتحااو
 متزايداً.
منحنيااة أو مسااتقيمة،  التصااميم بااينخطااوط تتنااوع 

 ، ماا يمانح المشاهد حركاة مساتمرةكيدينامي بأسلول  
 ضفي إيقاعًا بصرياً.وي 

ء والبرتقاليااة الاادرجات الصاافرا ماان الألااوان دافئااة
تتخللها لمسات و  ،والذهبية، والتي تحاكي لون الشمس

، ساطع في المركز لتعزيز شدة الضاوءمن الأبيه ال
برز التوهج النوراني فاي داكنة أو رمادية، لت الخلفية  و
 يرمز للدفء، الحياة، الاتحاد.مركز، مما ال
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تبااين واضاح، الفراغ المحيط بالشمس يستخدم لخلاق 
الأسالول يميال إلاى ، كماا أن  عزز مان قاوة الشاكل  ي 

البساطة مان حياث العناصار، لكان التعقياد يولاد مان 
 (.21شكل ) هجتراكم الحركة والتو

 

( شااااكل الواجهااااة الالكترونيااااة لتصااااميم 21)رقاااام شااااكل 
 )(/https://ourcommonhome.art  الشمس.

مةةدى تةةيثير 
الةةةةةةةةةة كاء 
الاص ناعي 
علةةةةةةةةةةةة  

 الإنسا 

من الملاح  في هذا النموذج أن الاذكاء الاصاطناعي 
لم يقلال مان تفاعال الجمهاور ماع العمال الفناي ، بال 
وساعد في مرحلة التصميم من خلال تجميع وتحريك 
إيماءات وجوه المساتخدمين بأسالول يعازز الفكارة ، 

 مان حياثوبالتالي نجده هنا ماا زال متاأثراً بالأنسانة  
تأكيد مركزية الإنسان في مضمون العمل كمؤثر فاي 
مصااير الكوكااب، تعزيااز المساائولية تجاااه البيئااة ماان 
خلال التفاعل والمشاركة ماع العمال وشاعورهم أنهام 
جزء من المشكلة والحال، كماا أن توزياع العمال فاي 
بلاد مختلفة يؤكد فكارة أنناا نتقاسام وطان واحاد دون 

أو الجاانس، وهااو جااوهر إنساااني  النظاار عاان العاارق
انعكااس بفلسفة ما بعد الأنسنة في    ، بينما يتأثرواضح

الإنسان بنوع من التشويه والتشويش، وإظهاار تاأثير 
الفكاارة بشاامول لتااأثير الإنسااان والتكنولوجيااا علااى 

 .البيئة

 : نترنت الأشياء ثانيا : نموذا الضوء الحي القا م عل  ا

( الأشياء  هو  (IoTإنترنت  من    :  المتصلة،  شبكة  الذكية  الوحدات 
وبرمجيات  المزودة   استشعار  جمع  ومعالجاتبأجهزة  لها  تتيح   ،

 . البيانات وتبادلها مع أجهزة وأنظمة أخرى عبر الإنترنت
الأنسنة بعد  إنترنت الأشياء في فلسفة ما  إي   :تيثير  إنترنت نظر  لى 

الإنسان والتكنولوجيا    عيد تشكيل العلاقة بينالأشياء كعامل محوري ي 
غير  والبيئة. الكائنات  تمكين  خلال  التفاعل   فمن  من  البشرية 

ي  تفكي والتواصل،  في  الأشياء  إنترنت  البشرية  سهم  المركزية  ك 
م تمالتقليدية،  البشرية  غير  الكيانات  أن  فكرة  على عززًا  قدرة  تلك 

 . (2020،محمد، أحمد، ومحمد، علي)الفعل والتأثير 

 

( رقم  ،  22شكل  الحي  الضوء  ، -سو(  الجنوبية  كوريا   ، بنجامين  وديفيد  يانج  إن 
 ) light/-https://architizer.com/projects/living (م.2009

 ال يا  العن ر

 Living Lightالضوء الحي  الت ميم

يقع في حديقة السالام ، اساتاد كاأس العاالم فاي ساول  المكا 
 كوريا الجنوبية

 2009 تا يخ العم  

إن يانج وديفيد بنجامين ، مؤسسا مختبر الهندساة -سو الم مم
 .المعمارية الحية بجامعة كولومبيا في مدينة نيويورك

جودة  ا فكر  العم  مراقبة  محطات  من  بشبكة  يتصل  لنموذج 
في   والت الهواء  سيول،  في  مدينة  بيانات  ترسل  ي 

الحقيقي والوقت  من  ،  جزء  ت IoTهذا  حيث  ستخدم  ، 
  27ن  م  ويتكون العمل،  أجهزة استشعار لقياس البيئة.

مثبت   مكتملة  سول  مدينة  أحياء  تمثل  زجاجي  لوح 
مصابيح   بقاعدة    LEDبداخلها  بيانات المتصلة 
ساعد المستخدم على  ي   التصميم،  (23الحكومية شكل )

، معرفة مدى جودة الهواء في المنطقة التي يقطن بها  
تفاعل  حيث   على  أساسي  بشكل  التصميم  يعتمد 

المستخدم مع الهيكل بشكل مباشر وغير مباشر ، ففي 
تلك   الهواء في  إذا كانت جودة  لوحة  ليلة تضيء  كل 
يخلق   مما   ، السابق  العام  قراءة  من  أفضل  المنطقة 
 ، ذلك  بعد  تحسنت.  التي  للأحياء  موجزًا  تصورًا 

كل   مظلمة  الخريطة  وتضيء    15تصبح  دقيقة 
الأحياء بالترتيب من أفضل إلى أسوأ جودة للهواء تم  

 تسجيلها خلال اليوم. 
كما يمكن للمستخدم إرسال طلبات المعلوماات لموقاع 
محدد برسالة نصية إلى الهيكال وتلقاي بياناات جاودة 
الهواء ثم تومه اللوحة المقابلة لجهة اتصاال هااتف 
المستخدم على خريطة الهيكل مما ياوفر إطاار جدياد 

 للتواصل البشري مع التصميم بالأماكن العامة
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تبااين واضاح، الفراغ المحيط بالشمس يستخدم لخلاق 
الأسالول يميال إلاى ، كماا أن  عزز مان قاوة الشاكل  ي 

البساطة مان حياث العناصار، لكان التعقياد يولاد مان 
 (.21شكل ) هجتراكم الحركة والتو

 

( شااااكل الواجهااااة الالكترونيااااة لتصااااميم 21)رقاااام شااااكل 
 )(/https://ourcommonhome.art  الشمس.

مةةدى تةةيثير 
الةةةةةةةةةة كاء 
الاص ناعي 
علةةةةةةةةةةةة  

 الإنسا 

من الملاح  في هذا النموذج أن الاذكاء الاصاطناعي 
لم يقلال مان تفاعال الجمهاور ماع العمال الفناي ، بال 
وساعد في مرحلة التصميم من خلال تجميع وتحريك 
إيماءات وجوه المساتخدمين بأسالول يعازز الفكارة ، 

 مان حياثوبالتالي نجده هنا ماا زال متاأثراً بالأنسانة  
تأكيد مركزية الإنسان في مضمون العمل كمؤثر فاي 
مصااير الكوكااب، تعزيااز المساائولية تجاااه البيئااة ماان 
خلال التفاعل والمشاركة ماع العمال وشاعورهم أنهام 
جزء من المشكلة والحال، كماا أن توزياع العمال فاي 
بلاد مختلفة يؤكد فكارة أنناا نتقاسام وطان واحاد دون 

أو الجاانس، وهااو جااوهر إنساااني  النظاار عاان العاارق
انعكااس بفلسفة ما بعد الأنسنة في    ، بينما يتأثرواضح

الإنسان بنوع من التشويه والتشويش، وإظهاار تاأثير 
الفكاارة بشاامول لتااأثير الإنسااان والتكنولوجيااا علااى 

 .البيئة

 : نترنت الأشياء ثانيا : نموذا الضوء الحي القا م عل  ا

( الأشياء  هو  (IoTإنترنت  من    :  المتصلة،  شبكة  الذكية  الوحدات 
وبرمجيات  المزودة   استشعار  جمع  ومعالجاتبأجهزة  لها  تتيح   ،

 . البيانات وتبادلها مع أجهزة وأنظمة أخرى عبر الإنترنت
الأنسنة بعد  إنترنت الأشياء في فلسفة ما  إي   :تيثير  إنترنت نظر  لى 

الإنسان والتكنولوجيا    عيد تشكيل العلاقة بينالأشياء كعامل محوري ي 
غير  والبيئة. الكائنات  تمكين  خلال  التفاعل   فمن  من  البشرية 

ي  تفكي والتواصل،  في  الأشياء  إنترنت  البشرية  سهم  المركزية  ك 
م تمالتقليدية،  البشرية  غير  الكيانات  أن  فكرة  على عززًا  قدرة  تلك 

 . (2020،محمد، أحمد، ومحمد، علي)الفعل والتأثير 

 

( رقم  ،  22شكل  الحي  الضوء  ، -سو(  الجنوبية  كوريا   ، بنجامين  وديفيد  يانج  إن 
 ) light/-https://architizer.com/projects/living (م.2009

 ال يا  العن ر

 Living Lightالضوء الحي  الت ميم

يقع في حديقة السالام ، اساتاد كاأس العاالم فاي ساول  المكا 
 كوريا الجنوبية

 2009 تا يخ العم  

إن يانج وديفيد بنجامين ، مؤسسا مختبر الهندساة -سو الم مم
 .المعمارية الحية بجامعة كولومبيا في مدينة نيويورك

جودة  ا فكر  العم  مراقبة  محطات  من  بشبكة  يتصل  لنموذج 
في   والت الهواء  سيول،  في  مدينة  بيانات  ترسل  ي 

الحقيقي والوقت  من  ،  جزء  ت IoTهذا  حيث  ستخدم  ، 
  27ن  م  ويتكون العمل،  أجهزة استشعار لقياس البيئة.

مثبت   مكتملة  سول  مدينة  أحياء  تمثل  زجاجي  لوح 
مصابيح   بقاعدة    LEDبداخلها  بيانات المتصلة 
ساعد المستخدم على  ي   التصميم،  (23الحكومية شكل )

، معرفة مدى جودة الهواء في المنطقة التي يقطن بها  
تفاعل  حيث   على  أساسي  بشكل  التصميم  يعتمد 

المستخدم مع الهيكل بشكل مباشر وغير مباشر ، ففي 
تلك   الهواء في  إذا كانت جودة  لوحة  ليلة تضيء  كل 
يخلق   مما   ، السابق  العام  قراءة  من  أفضل  المنطقة 
 ، ذلك  بعد  تحسنت.  التي  للأحياء  موجزًا  تصورًا 

كل   مظلمة  الخريطة  وتضيء    15تصبح  دقيقة 
الأحياء بالترتيب من أفضل إلى أسوأ جودة للهواء تم  

 تسجيلها خلال اليوم. 
كما يمكن للمستخدم إرسال طلبات المعلوماات لموقاع 
محدد برسالة نصية إلى الهيكال وتلقاي بياناات جاودة 
الهواء ثم تومه اللوحة المقابلة لجهة اتصاال هااتف 
المستخدم على خريطة الهيكل مما ياوفر إطاار جدياد 

 للتواصل البشري مع التصميم بالأماكن العامة
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 صورة توضح المخطط الزجاجي لمدينة سول . (23شكل رقم )

) light/-https://architizer.com/projects/living ( 

المعةةةةةةةايير 
 الجمالية

تاام تصااميم الهيكاال بتشااكيل هندسااي متفاارع باانمط 
الفراكتاال لأغصااان الأشااجار لكااي يااتلائم مااع البيئااة 
المحيطة من حوله ، تعددت أطوال الحوامل المتفرعة 
لتوزيع الأحمال بشكل موزون ليسمح بتشكيل المظهر 

مماا يعازز الإيقااع والتناوع   زجاجيلسطح اللالمقبب  
شاكل  هويتيح فراغات تلائم حركة الجمهور من خلالا

ن مكوال( ، تنوعت أحجام الألواح الزجاجية للقبة 24)
ماان وحاادات سداسااية الشااكل ، مرتبااة بشااكل منااتظم 

يكمل بعضه بعضااً ليكاون خريطاة مديناة ومتسلسل،  
سول و لقد أضفى علياه الشافافية للزجااج مماا يعازز 
فكرة صفاء وجودة الهواء ، وقد أكد على الحركة فاي 

المنسابة في أجزاء القبة بألوان بيضااء مماا الأضواء  
يؤكااد فكاارة النقاااء التااي ياانعم بهااا الأشااخاص حينمااا 

، ذات مناا نقاي بالا أدخناة أو ضابال  تصبح مدينتهم
ته بناااءً علااى جااودة الضااوء يتغياار فااي شاادكمااا أن 

ذا التحاول ها  ،الهواء، مماا يجعال الشاكل غيار ثابات
 .المستمر يمنح العمل بعداً زمنياً

 
 صورة توضيحية لخطوط التصميم.( 24شكل رقم )

) light/-https://architizer.com/projects/living ( 

مةةدى تةةيثير 
الوا ةةةةةةةةةر 
المعزز عل  

 الإنسا 

من خلال   الأنسنة  مع  النموذج  بيانات يتوافق  تحويل 
خلال   من  ملموسة  حسية  تجربة  إلى  الهواء  جودة 

على  مما  اءة  الإض قدرة  الإنسان  لا    رؤيةيمنح  ما 
اليومي  رى،ي  لعالمه  فهمه  يعزز  ما  أن وهو  كما   ،

النصية   الرسائل  الهيكل عبر  التفاعل مع  القدرة على 
وصوتاًشت  دورًا  له  بأن  المستخدم  إلى عر  بالإضافة   ،

ي   أنه صارمنفسه  فرض  لا  بشكل  البيئة  بل    ،على 
بالاحتواءينس إحساسًا  ويعطي  معها  يشعر  مما    ،جم 

القرار   اتخاذ  في  مشارك  هام  عنصر  بأنه  المستخدم 
 .حول تطوير بيئته

أنه بعد الأنسنة حيث  فكرة ما  النموذج مع  لا    يتوافق 
فقيرك ي ز  بل  ظهر  ط على الإنسان كعنصر مركزي، 

لها   فاعلة  كعناصر  الضوء(  البيانات،  )الهواء،  البيئة 
الإنسان جزءًا من شبكة أكبر   فيؤكد أن  صوت وتأثير

والتقنية   البيئة  فكرة  تشمل  أن  كما   تفاعلوغيرها، 
لها،  النموذج   واستجابته  المحيطة  البيانات  يجعله مع 

 يتصف بالذكاء وانه ليس مقتصر على البشر فقط. 
أن   القول  يمكننا  الأشياءوبالتالي  على   انترنت  ساعد 

البيئة   على  النموذج  الحفاظ  هذا  تم  في  إذا  ولكن   ،
على فقد   الاعتماد  التقنيات  هذه  من  ضخمة  كميات 

أجهزة  تستهلك   لتشغيل  كبيرة  متقدمة   كمبيوترطاقة 
لتبريد   المياه  من  كبيرة  كميات  استهلاك  يتطلب  مما 

 مراكز البيانات وإنتاج انبعاثات كربونية تبعاً لذلك.
 نموذا  سمت من     الجمير القا م عل  الروبوتات: ثالثا : 

الروبوتية آلية  :(Robotic Arms) الأذ ع  ميكانيكية  أدوات  هي 
خلال   من  وتعمل  والقطاعات،  الصناعات  من  العديد  في  تستخدم 
برمجة محددة أو بتفاعل مباشر مع البشر، وقد تطورت لتصبح شبه  

 .مستقلة أو مزودة بخوارزميات ذكاء اصطناعي
: تجسد الأذرع الروبوتية مفهوم  تيثيرها عل  فلسفة ما بعد الأنسنة

"امتداد الجسد البشري" وتحدي فكرة أن العمل اليدوي والقدرة على  
الأنسنة،   بعد  ما  في  للإنسان.  العالم هي سمات حصرية  مع  التفاعل 
ينظر إلى هذه التقنيات كجزء من الجسد المركب أو المتشابك، حيث  
لم يعد الجسد مقصورًا على اللحم والعظم، بل يشمل التركيبات الآلية  

 . (Haraway, Donna. A Cyborg Manifesto.1991)أيضًا

 

( رقم  ،  (  25شكل  الجميع  قبل  من  تفاعلية،  ،  VTproDesignرسمت   جدارية 
 . م2019نيويورك ، 

) ariel.com/paintedbyeveryone-https://www.jordan (  

 ال يا  العن ر

 painted by everyoneمن قبل الجميع  رسمت الت ميم

 نيويورك المكا 

 م2019 تا يخ العم  
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 VTproDesign الم مم

الجمياع فاي رسام فكرة التصميم تعتمد على مشااركة   فكر  العم 
لوحة جدارية تعتماد علاى زياارتهم لموقاع إلكتروناي 
ويختار كل منهم لون وموضعه على التاوال ومان ثام 
يااتم متابعااة بااث حااي يعاارض فيااه الأذرع الروبوتيااة 
وهااي تقااوم بتنفيااذه نقطااة بنقطااة متااأثراً بالمدرسااة 

 (.26التأثيرية كما بشكل )

 
 التنفيذ.( صورة توضيحية لمراحل 26شكل رقم )

( https://www.jordan-
ariel.com/paintedbyeveryone ) 

تم تصميم الجدارية مان خالال بارامج ثلاثياة الأبعااد 
لتحديااد أبعاااد الماادى المطلااول لحجاام الروبااوت، 

 (.27ولتحديد موقع كاميرا البث المباشر كما بشكل )

 
 ( صورة توضيحية لمرحلة التصميم ثلاثي الابعاد.27شكل رقم )

( https://www.jordan-
ariel.com/paintedbyeveryone ) 

المعةةةةةةةايير 
 الجمالية

على   ينفتح  بل  منتظم،  شكل  على  يعتمد  لا  التصميم 
أن  كما  بالحرية،  إحساسًا  يعطي  مما  الحر،  الشكل 
خلال   من  ومتضادة  زاهية  المستخدمة  الألوان 
عمقاً   يخلق  مما  الاتجاه،  مختلفة  فرشاة  ضربات 

ويخلق   بالحياة، بصرياً،  نابضة  بصرية  ديناميكية 
المنظمة من خلال   نوع من الفوضى  التصميم  يعطى 
التنوع في الألوان والعشوائية في التطبيق مع الحفاظ  

 على التوازن البصري . 

مةةدى تةةيثير 
الروبةةةةةوت 
علةةةةةةةةةةةة  

بفكرة الأنسنة   النموذج  كونه أعطى الفرصة    فيتأثر 
للشخص العادي وليس الفنان في المشاركة في العمل  
الفني، كما ساعد في سرعة وقت التنفيذ مع دقة تتبع  

أراء الجمهور، ولكن قد يؤثر بعه الشيء في فكرة   الإنسا 
التفاعل بين الجمهور من خلال التواصل على الواقع  

 .في الأماكن العامة
اعتماده فقط على دور    فيتأثر بفكرة ما بعد الأنسنة  و

المبرمج مع استبعاد دور المصمم  والفنان في التنفيذ، 
فقدان  يعكس  الذي  العشوائي  الطابع  على  والانفتاح 

 السيطرة المركزية. 
 نتا ج ال ح   

التحولات  1 مع  تماشياً  التفاعلي  الفن  مفهوم  تطور  الفكرية  . 
مر حيث  جعلت    والفلسفية،  التي  الأنسنة  من  بداية  متعددة  بمراحل 

إلى ما بعد الأنسنة التي تسعى   الإنسان محور العملية الفنية، وصولاً 
والروبوتات   التكنولوجيا  إدماج  خلال  من  الإنسان  حدود  لتجاوز 

 والذكاء الاصطناعي.
والتقني، حيث 2 للتطور الإنساني  فلسفية  التفاعلي شكل مرآة  الفن   .

إلى   الإبداع  مركز  كونه  من  للإنسان،  النظرة  في  التحولات  يعكس 
 كونه مجرد جزء من نظام أوسع يشمل التقنية والبيئة.

. التكنولوجيا عززت من قدرة الفن التفاعلي على إيصال الرسائل، 3
تراجع  أبرزها  وإنسانية،  فلسفية  تحديات  المقابل  في  طرحت  لكنها 

 التفاعل البشري المباشر لحسال الخوارزميات والأنظمة الذكية. 
على  4 محافظة  زالت  ما  التفاعلي  للفن  الحديثة  التطبيقات  بعه   .

هناك   بينما  الأنسنة،  بعد  ما  لأدوات  توظيفها  رغم  الأنسنة  جوهر 
لإقصاء العنصر البشري أو الحد من   تطبيقات أخرى أظهرت ميولاً 

 دوره في عملية الإنتاج الفني.
تبي 5 الذكاء .  مثل  تقنيات  استخدام  أن  المدروسة  النماذج  من  ن 

لكنه  واجتماعية،  بيئية  أهدافاً  يخدم  الأشياء قد  وإنترنت  الاصطناعي 
لة النفسية والاجتماعية إذا لم  في ذات الوقت قد يؤدي إلى زيادة العز

 وظف بشكل يوازن بين الإنسان والتقنية. ي 
في ضوء ما توصل إليه البحث من نتائج، توصي الباحثة بضرورة  
نحو دعم وتعزيز   التفاعلي  الفن  في  الحديثة  التقنيات  استخدام  توجيه 

الإنسا لخدمة  أداةً  التكنولوجيا  تكون  بحيث  الإنسانية،  بديلاً القيم  لا  ن 
وظف الذكاء الاصطناعي، والروبوت، والواقع  عنه. ومن المهم أن ي 

الإنساني  التفاعل  على  يحاف   إطار  في  الأشياء  وإنترنت  المعزز، 
إلى  يؤدي  أن  بين الأفراد، لا  والتواصل  المشاركة  المباشر، ويعزز 

 عزل الإنسان عن محيطه أو اختزال دوره في العملية الإبداعية. 
ت  تصميم  كما  في  والبيئية  الأخلاقية  المبادئ  بدمج  الباحثة  وصي 

الأعمال الفنية التفاعلية، خاصةً في ظل التأثير البيئي المتزايد لبعه 
الكربونية. ومن  والانبعاثات  الطاقة  استهلاك  التقنيات من حيث  هذه 
التي  الفلسفية  بالتحديات  الفنانين والمصممين  توعية  أهمية  تبرز  هنا 
مسؤولة   فنية  أعمال  إنتاج  بهدف  الأنسنة،  بعد  ما  مرحلة  تفرضها 

 تسعى لإحدام أثر إيجابي على الفرد والمجتمع والبيئة.
جديدة  تقييم  معايير  تطوير  إلى  الباحثة  تدعو  السياق،  هذا  وفي 
الاجتماعية  الأبعاد  الحسبان  في  تأخذ  التفاعلية  الفنية  للأعمال 
تحث  كما  والتقنية.  الجمالية  الأبعاد  جانب  إلى  والبيئية،  والإنسانية 
بحثية  ومشاريع  مبادرات  تبني  على  والأكاديمية  الثقافية  المؤسسات 
بناء   في  يسهم  بما  الإنسانية،  القيم  مع  الحديثة  التكنولوجيا  تدمج 
مستقبل فني يوازن بين الابتكار الرقمي واحتياجات الإنسان الروحية  

 والاجتماعية. 
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الجمياع فاي رسام فكرة التصميم تعتمد على مشااركة   فكر  العم 
لوحة جدارية تعتماد علاى زياارتهم لموقاع إلكتروناي 
ويختار كل منهم لون وموضعه على التاوال ومان ثام 
يااتم متابعااة بااث حااي يعاارض فيااه الأذرع الروبوتيااة 
وهااي تقااوم بتنفيااذه نقطااة بنقطااة متااأثراً بالمدرسااة 

 (.26التأثيرية كما بشكل )

 
 التنفيذ.( صورة توضيحية لمراحل 26شكل رقم )

( https://www.jordan-
ariel.com/paintedbyeveryone ) 

تم تصميم الجدارية مان خالال بارامج ثلاثياة الأبعااد 
لتحديااد أبعاااد الماادى المطلااول لحجاام الروبااوت، 

 (.27ولتحديد موقع كاميرا البث المباشر كما بشكل )

 
 ( صورة توضيحية لمرحلة التصميم ثلاثي الابعاد.27شكل رقم )

( https://www.jordan-
ariel.com/paintedbyeveryone ) 

المعةةةةةةةايير 
 الجمالية

على   ينفتح  بل  منتظم،  شكل  على  يعتمد  لا  التصميم 
أن  كما  بالحرية،  إحساسًا  يعطي  مما  الحر،  الشكل 
خلال   من  ومتضادة  زاهية  المستخدمة  الألوان 
عمقاً   يخلق  مما  الاتجاه،  مختلفة  فرشاة  ضربات 

ويخلق   بالحياة، بصرياً،  نابضة  بصرية  ديناميكية 
المنظمة من خلال   نوع من الفوضى  التصميم  يعطى 
التنوع في الألوان والعشوائية في التطبيق مع الحفاظ  

 على التوازن البصري . 

مةةدى تةةيثير 
الروبةةةةةوت 
علةةةةةةةةةةةة  
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التفاعل بين الجمهور من خلال التواصل على الواقع  
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المبرمج مع استبعاد دور المصمم  والفنان في التنفيذ، 
فقدان  يعكس  الذي  العشوائي  الطابع  على  والانفتاح 

 السيطرة المركزية. 
 نتا ج ال ح   

التحولات  1 مع  تماشياً  التفاعلي  الفن  مفهوم  تطور  الفكرية  . 
مر حيث  جعلت    والفلسفية،  التي  الأنسنة  من  بداية  متعددة  بمراحل 

إلى ما بعد الأنسنة التي تسعى   الإنسان محور العملية الفنية، وصولاً 
والروبوتات   التكنولوجيا  إدماج  خلال  من  الإنسان  حدود  لتجاوز 

 والذكاء الاصطناعي.
والتقني، حيث 2 للتطور الإنساني  فلسفية  التفاعلي شكل مرآة  الفن   .

إلى   الإبداع  مركز  كونه  من  للإنسان،  النظرة  في  التحولات  يعكس 
 كونه مجرد جزء من نظام أوسع يشمل التقنية والبيئة.
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تراجع  أبرزها  وإنسانية،  فلسفية  تحديات  المقابل  في  طرحت  لكنها 

 التفاعل البشري المباشر لحسال الخوارزميات والأنظمة الذكية. 
على  4 محافظة  زالت  ما  التفاعلي  للفن  الحديثة  التطبيقات  بعه   .

هناك   بينما  الأنسنة،  بعد  ما  لأدوات  توظيفها  رغم  الأنسنة  جوهر 
لإقصاء العنصر البشري أو الحد من   تطبيقات أخرى أظهرت ميولاً 

 دوره في عملية الإنتاج الفني.
تبي 5 الذكاء .  مثل  تقنيات  استخدام  أن  المدروسة  النماذج  من  ن 

لكنه  واجتماعية،  بيئية  أهدافاً  يخدم  الأشياء قد  وإنترنت  الاصطناعي 
لة النفسية والاجتماعية إذا لم  في ذات الوقت قد يؤدي إلى زيادة العز

 وظف بشكل يوازن بين الإنسان والتقنية. ي 
في ضوء ما توصل إليه البحث من نتائج، توصي الباحثة بضرورة  
نحو دعم وتعزيز   التفاعلي  الفن  في  الحديثة  التقنيات  استخدام  توجيه 

الإنسا لخدمة  أداةً  التكنولوجيا  تكون  بحيث  الإنسانية،  بديلاً القيم  لا  ن 
وظف الذكاء الاصطناعي، والروبوت، والواقع  عنه. ومن المهم أن ي 

الإنساني  التفاعل  على  يحاف   إطار  في  الأشياء  وإنترنت  المعزز، 
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 عزل الإنسان عن محيطه أو اختزال دوره في العملية الإبداعية. 
ت  تصميم  كما  في  والبيئية  الأخلاقية  المبادئ  بدمج  الباحثة  وصي 

الأعمال الفنية التفاعلية، خاصةً في ظل التأثير البيئي المتزايد لبعه 
الكربونية. ومن  والانبعاثات  الطاقة  استهلاك  التقنيات من حيث  هذه 
التي  الفلسفية  بالتحديات  الفنانين والمصممين  توعية  أهمية  تبرز  هنا 
مسؤولة   فنية  أعمال  إنتاج  بهدف  الأنسنة،  بعد  ما  مرحلة  تفرضها 

 تسعى لإحدام أثر إيجابي على الفرد والمجتمع والبيئة.
جديدة  تقييم  معايير  تطوير  إلى  الباحثة  تدعو  السياق،  هذا  وفي 
الاجتماعية  الأبعاد  الحسبان  في  تأخذ  التفاعلية  الفنية  للأعمال 
تحث  كما  والتقنية.  الجمالية  الأبعاد  جانب  إلى  والبيئية،  والإنسانية 
بحثية  ومشاريع  مبادرات  تبني  على  والأكاديمية  الثقافية  المؤسسات 
بناء   في  يسهم  بما  الإنسانية،  القيم  مع  الحديثة  التكنولوجيا  تدمج 
مستقبل فني يوازن بين الابتكار الرقمي واحتياجات الإنسان الروحية  
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